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فاروق صادق عسكر وكيل متحف الفن الاسلامى 


3 رسسل ای سك قير التحر ر‎ c» M 


متحف الفن الاسلامی Old ces‏ امد ماهر —- باب الاق بت القاهرة 


04 dues 


15۷۸ فكرة اصدار مجلة للأثار الاسلاميةنتردد دون خطوة عملية الى أن كان عام‎ cub 
وناقشت الفكرة مع السسيد عبد الرعوف علی‌بوسف مدير عام متحف الفن الاسلامى واتفقتا‎ 
على اصدار الجلة تحت عنوان ( دراسات‌اثرية اسلامية » ودخل ذلك حيز التنفيذ بموافقة‎ 
٠ السيد فيكتور جرجس رئيس هيئة الآناربالاناية فى ذلك الوقت‎ 


ولا کان عام ۱۹۷۸ بقع مع العید الخامس والسيعين لانشاء البنی الحالى متحف الفن 
الاسلامی فقد رايتها مذاسبة طيبة آن بصبرعددهنه المجلة الآول نمجیدا لهذا المنحف ولتاریخ 
من تتابعوا على رئاسة التصف ٠‏ ثم آثرت آن‌افرد MY‏ عددا تفصيليا يكون ملحقا لهذا العدد 


وبه تبتدا سلسلة ملاحق هذه المجلة والدعوةمفتوحة للحصول على مطومات أو صور فى هذا 
all‏ 24 + 


ومجلة دراسات اثرية اسلامية كما بدل‌منوانها هدفها نش الدراسات الاسلامية تاريخ 
كانت أو فى المجال الاثرى بمعناه الواسع من حفائر وترميم وصيانة ۰۰۰۰۰ ومن هنا wol‏ 
لزاما على البعثات الاثربة تقديم تقربر عما تقومبه من حفائر واعمال فى أرض مصر وترحب المجلة 

الى جانب ذلك بنشر مفالات الباحشین والدارسينفى مختلف أنحاء العائم. كما سيفرد بالمجلة ابتداء 
من الجزء الثالث قسما للجدبد من المطبوعان لتقريظ كل ما تتلفاه مكتبة المتحف أو SOSA‏ 
الهيئة على سہیل النقد العلمی فى هذا الجال. 


آمل بحدونى أن بكون لهذه المجلة استمرار ونجاحا وشکرا اكل من بسهم فى ذلك ٠‏ 


مدير عام قطاع التاحف 


تحریرا فى ۱۹۸۰١٩۰‏ د . ضياء pl‏ غازی 


الفهرس 

一‏ دراسة ‏ الفخار الصری ء قواریر النفط 

人 
من واقع الوثائق وااوقفیات الاثرية ومن‎ XS A دراسة لبعض العملات‎ - 

كنوز متحف الفن الاسلاى بالقاهرة . 

دكتور يوسف صلاح الدين عبد السلام ... ... see ee ee‏ سه ۱۱۳ 
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دراسة فى الفخار المصرى : O)‏ قوارير (Ren LES‏ 


بقلم : عبد dae M‏ على يوسف 


نقصر حديثنا فى هذا القال على نوع من الاوانی الفخارية اصطلح آغلب الباحثين على تسميته 
بجلل النفط أو قوارير النفط c‏ والقصد من صنذاالقال هو نشر أهم القطع التى عثر عليها فى حفائر 
الفسطاط الموجودة بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة والتعليق عليها لالقاء مزيد من الضوء على هذه 
ZINN‏ واستعمالانها ٠‏ 


ومن de‏ البحوث ااحديثة النی تناولت عذاا لوضوع دراسة الاسستاد محمد أبو الفرج العش 
التى نشرها فى مجلة «الحوليات السورية» بدمشق‌سنة ۰٦۱۹م )١(‏ ۰ والبحث الذى نشره المرحوم 
الدكتور ریتشارد اتينجهازون ) R. Ettinghausen‏ ابعنوان « استعمالات الأوانی المخروطية الشسکل 
فى الشرق الاسلامى » فى « صحيفة دراسان الشرق الأدنى » بجامعة شیکاغو سنة ۲(۸۱۹۲۵) ۰ 


و نستطیح أن نقسم مجموعة متحف الفن الا سلامی y‏ ثلاثة مجموعات هی : 


المجموعة الأولى : طينتها سوداء صلبة متماسكة تشبه cub‏ يوان صهر الواد المعدنية e‏ 
وهی ثقيلة الوزن وسميكة الجدار , ويبلغ ١ Sp‏ سم أو أكثر قليلا ٠‏ 


والمجموعة الثانية :ظينتها من النوع السابق ویغطی ظاهرها Ab‏ زجاجى ملون باللونين الأخضر 
أو الأزرق »وتترآوح الطلاءات الخضراءبين الاخضرالزیتونی والأخضر الزيتى القانم ء والطلاءات 
الزرقاء بين الأزرق الباهت والازرق الفيروزى والأزرق الداکن ( الکوبلت ) ٠‏ 


والمجموعة الثالئة : طیدتها مصفرة تمیل الى الاخضرار وهی صلبة متماسكة ثقيلة الوزن أيضاء 
وسميكة الجدار ریما اسمك من ۸ جموعتن الآوليين ء ویبلغ سمك الجدار حوالى١/؟‏ سم * 


zb eas‏ لهاحوای eM‏ وعرضها سم al‏ سط وذلك یما عدا بعض القطع aa‏ الحجم الكبير مثل 
القطعة ( رقم سجل ۱۳۹۲١‏ مس شكل ) فيبلغقطرها ۱۷ سم ء والقطعة ( لقم سجل ۹۰۱٦‏ = 
شکل alos ) ٩۹‏ قطرها VA‏ سم + 


۱۵۶ — ۰ ء ص‎ ٠١ بدمشق د الخولیاٹ السورية چ‎ "ip الفخار غير المطلى فى ال متف‎ « (V) 


(2) The uses of sphero-Conical Vessels in the Muslim East, Journal of Near Eastern Studies 
P. 218--299, 


ونتنوع أشكال قطع المجموعة الأولى فنجد منها جبلا كروية رمانية الشكل لها رقبة قصيرة 
ر رقم سجل ۱۷۸۰ - شكل (Y‏ أو يكون جزؤهاالأسفل کروی الشکل وجزؤها العلوى به استطالة 
ويضيق الىأعلا لينتهى بفوهة تقوم علی‌رقبة قصیرة‌ویشبه هذا النوع فى شكله هيئة البلاص ٠‏ ( رقم 
سجل ۷۰۲ T‏ شکل (Y‏ ۰ ونوع آخر من الجلل نجد فى بدنه استطالة ويبلغ أقصى عرضه عند 
الوسط تقريبا » ثم يضيق الى أسفل » ويشبه فى شكله هيشة الزير ( رقم سجل ۱۹۱۲۱/۱ - 
شکل ۲ ) ۰ 


وأكثر الأشكال شيوعا هو الشكل المخروطى› 'وبكون som‏ العريض الى أعلى وطرفه سخ 
أسفل ( أرقام سجل : ۱۹۱۲۱/۱۰۷۰۸ء ۲۹۰۰ دض د0 


ونجد بعض الجلل ذات قيعان مقببة من أسفلها e‏ وأبدانها أسطوانية تقريبا تزينها فى 
بعض القطع من الخارج حليات بشكل حلقات بارزةمتوازية ( رقم سجل ۱۹۱۲۱/۱۰ - شکل ۵ ) ۰ 
و شبه هذا النوع فى شکله الى حد ما آشکال آوا نیالخزف AN!‏ المعروقة بأسيسم البارللو 
(Albarello)‏ والتی 20 معظمها ہما بين القر ین الثانی عشر والرابم عشر الیلادیین ٠‏ 


ومن الاشکال المتميزة لهده de seal]‏ الأول جحلل أبدانها بهيئة قرص مستدیر اکٹر سمکا is‏ 
الوسط » وينتهى من أسفله بنقطة ارتکاز تقابلهامن أعلا رقبة قصيرة » وتكون حافة القرص أحيانا 
مسننة ( رقما سجل ۱۲۹۲۵ ۰ ۱۹۱۲۱/۱۳۲ -شکل ٦1ء‏ ب ) * ويساعد هذا الشكل على قذف 
الحلة باليد الى مسافة بعيدة ٠‏ 


وتمتاز جال المجموعة الثانية بأنها كلها من‌النوع المخروطى الشكل السابق وصفه فى المجموعة 
y d M‏ أرقام سحل : ۲۷۲۲ ۰ ۳۸۱٣‏ - آشکال ۷ ۰ ٠٢ «A‏ )ه 


اما المجموعة الثالثة فأحجام قطعها أكبر منالمجموعتين السابقتين عادة » حيث تبلغ مقاساتها 
حوالىة١‏ سم‌طولا » ۱۲ سم‌عرضا ٠‏ كذلك نجد بعضالقطم ذات الحجم الكبير مثل القطعة ( رقم سجل 
alos c ) 1‏ طونها ۱۷سم وعرضها ٣١‏ سم وأشكال هذه المجموعة معظمها كروية فى أعلا البدن 
ومخروطية الشكل فى Va od‏ ( أرقام سجل"؟ و ۱۲ و ۱۹۱۲۰/۱۲۳ أشكال ۲۹ ۰ ۲۵ ) ۰ 


ویخلو ظاهر بعض آنواع الحموعة Ga‏ من الزخارف ر( آشکال ۶-۱ )ء ويزخرفا لنوع 
الخروطی الشکل من هذه الجموعة غالبا زخرفةمضغوطة فى القالب بهيئة أشكال لوزية تشبه قشر 
السمك تغطی سطحهاالخارجى أو تملأ مناطق مثلثة طولية aui‏ رأسيا بطول البدن محددة من dad bl‏ 
بخط غاثر على جلل تحمل اسم « نجم ء أو مناطق محددة GAS‏ خطوط غائرة تکون شريطين بارزین 
على كلا الجانبين Way‏ فى جلتین احداهما تحمل اسم «يوسف» والثانیة تحمل اسم «ابن البستانی» 
CANAS‏ 


ويزخرف البدن فی احدى القطع رقم سجل ٦1٦۸‏ ) شريطان متکسران (Zigzag) KL‏ 
بلبهما على أسفل البدن أشكال معينات كبيرة بهااستطالة ء تملؤها زخرفة قشر السمك السابق 
ذكرها آو وریدات old‏ ثمان وريقات على التبادل و مجموعات من ثلاث دوائر صغيرة مرتبة فى وضع 
هرهى > والزخارف منفذة هنا Cm‏ بأسلوب'لضغط فى اشالب € des‏ احدى الجلل ( رقم 
سحل NY‏ شكل Je! axi ) ٤١‏ البدن فبها نز خرفه A»‏ من مثلثات متحالورة تملؤها نفس 
الزخرفة اللوزية الشكلء وبتبادل مع هذه المثلثاتمناطق مثلثة خالية من الزخارف یتوسط كلا منها 


دراسات آثارية اسلامية. ۳ 


شکل معين صغير مکون من أربعة عناصر لوزيةصغيرة مسائلة ٠‏ ونجد على هذه الجلة فى UW‏ 
مواضم اسم « شرف الدین » مختوما داخل مستطیل صغبر ( شکل ٥١‏ ) ۰ ونجد مثل هله 
الزخارف على جلة آخری تحمل اسم « نجم »( شكل CVV‏ ۰ 


وتشبه ode‏ الاشرطة التکسرة والتی تولف‌آشکال معیدات + ALAS‏ شکل شبکة تحیط بیدن 
الحلة ء ویتضح ذلك فى بقية الجلة الكبيرة الحجم( شكل ۱۷ ) ١‏ 


حيث نجد أشكال المعينات تکاد تكون متساوية الأضلاع فى الجزء العلوى بينما نجدها فى 
أسفل الجلة بها استطالة» أى ذات قطرين مختلفين فی الطول لتناسب الجزء الخروطی لأسفل الجلةه 
وتبدو الزخرفة بهذا الشكل شديدة الشبه بشكل شبكة من الخيوط محتبکة على بدن الجلة ۰ ونجد 
أصلا لهذه الزخرفة فى الجلة ( رقم ۱۳۹۲۲ شكل ۱۸ ) حيث تحيط ببدنها Is‏ من الخيوط 
تكون أشكال معينات ۰ ونجد أيضا te‏ هذا التصميم الزخرفى فى بعض جلل المجموعة الثالثة 
ررقم سجل ٤٤٣٣١‏ شكل ۲٢‏ ) ء des‏ أسفل الجلتن ( رقمى سجل ۱۹۱۱۹/۱ء ۱۹۱۲۰/۷۱۲ 
شكل (Yo YE‏ ۰ 


كذلك نلاحفل فى تقسيم سطح بعض جل ل المجموعة الأولى الى مناطق مثلثة طولية وذلك 
بخطوط غائرة تكون أشرطة رفيعة كما سبق أن رأينا , نلاحظ أن هذا التصميم الزخرفی يشير الى 
die‏ احاطة البدن بخيوط طولية تجمع عند رقبة الجلة حيث نجد فى هذا الموضع حزا دائريا غاثرا 
٠١ ۰٩ ۰ ٤ Q&A)‏ ) ۰ كذلك نجد ترديدا لهذاالتصمیم الزخرفى فى شكل بدن الجلة الفصص 
طولیا من قطع المجموعة WW‏ ( رقم سحل ۱۹۱۲۰/۱۲۳ شكل ٥٢‏ ) هذا وتمثل الزخارف 
الهندسية الدقيقة التی تغطی ظاهر الجزء آلتبقی‌من الجلة ر رقم سجل ٩۰۱۱‏ - شکل ۱۹ ) تمثل 
نموذحا فريدا فى زخرفة هذا النوع من الجلل ۰ 


كذلك نحد جلل المجموعة X UJ)‏ مزخرفةبنفس الأسالیب الفنية فى التشکیل والزخارف 
Las‏ فى قطع الحموعة الأولى ( أشكال A ۰ V‏ ولكننا نلاحظط فی ven‏ القطع أن الطلاء الزجاجى 
لكثافته قد طمس يعض تفاصيل الزخارف البارزةر رقم سحل ۲۷۲۲ - شكل (CV‏ * ومن زخارف 
هذه المجموعة زخرفة لوزية بارزة تغطى ظاهرالبدن ( شكل ۲۰ ۰ ۲۱ ) فضلا عن دوائر وأشكال 
بيضاوية غائرة مضغوطة بأصايم الخزاف( JRA‏ ۲۲ ) ۰ 


وتمتاززخارف المجموعة الثالثة بأن منها زخارف كبيرة البروز وهی Lai‏ منفذة بضغطها فى 
القالب dole‏ ء ونجد من هذه الزخارف رسوم طواويس رشيقة ينتهى ذيلها بشكل زهرة منفذة 
بالبارز كل منهاداخل دائرة صغيرة ( رقم سجل ۱۹۱۲۰/۷ شکل٢٦۲ء‏ ۲۷) وكذلك نجد شكل حيتين 
بدناهما OY Ama‏ بشكل عقدة ورأساهما متواجهان c‏ مكررا ثلاث مرات على أعلا بدن احدى القطع 5 
وتفصل بین الزخارف على هذه القطعة Uw‏ أضلاع بارزة Gey‏ جانبيها خطوط غائرة Ube‏ 
ومتوازنة تجعلها تشبه شكل سمكة مبسطة ( رقم سجل JS ١‏ ۲۸) ۰ 


Ul‏ الزخارف النباتية فنجد فى بعض القطم جامات كبيرة بيضية أو لوزية الشكل BAT‏ البروز 
پنتهی طرفاها بشکل شرفة أو ورقة نباتية AU‏ وبداخل الجامة بالبارز أيضا ورقة ثلاثية مشابهة 
تنتهی أيضابشكل شرفة day‏ بالغائر ويحيط بها بالبارز نصفا مروحتين نخيليتين مرسومتان 
بأسلوب رشيق متطور لتعطیللجامة شکلھا البیضی أو الكمثرى (شكل (YV‏ * هذا فضلا عن وريدات 


3 دراسة فى الفخار المصرى 


Gulu‏ أو ثمانية Gls‏ داخل دوائو صغيرةو نجد فى بعض chil‏ مجموعة من دوائر صغيرة 
غائرة موزعة حو[ الدائرة الق تضم الوريدة فتعطيهاشكل زهرة كبيرة أو ميدالية مستديرة ۰ 


ولدينا من الأشكال الهندسية شكل نجمة سداسية كبيرةالبروز تملؤها أشرطة متوازية 
ومتقاطعة بشكل مضفور أو رسم طاووس أو نحوه ( شکل ٤٤٤۲۹‏ ) ۰ 


كذلك نجد أشكالا لوزية مرتبة فى صفوفدائرية متوازية أو منثورة فی الأرضية بين الزخارف 
٥٢ JA)‏ ) كما تزخرف الجزء الأسفل land‏ أشكال معينات مستطيلة محددة بخطوط 
pw‏ 533 ) شكل (Yo ۰ ٤‏ كذلك تو de‏ أخشسام صغيرة بأشكال هندسيۀ di‏ مثلث أو معين أو 
مسدس أو شكل خماسى أو داثرة تضم زخارف نباتية أو كتابات ( شكل ۰۲۰ ۲۱) ۰ 


هذا فضلا عن زخرفة تتألف من ثلاث دوائرصغيرة مرتبة فی شکل هرمی ( شكل (Y ¿Yo‏ + 
و نجد على احدی القطح ( رقم سجل ۱ سشکل ٢‏ ) بقية عقود مستد برة وبالأرضية دواثر 
صغيرة JO‏ منها dins‏ شمس وفی بعض هذه‌الدوائر نجد زخرفة تتألف من خطين متعامدین 
فى انوسط بشكل صليبى يقسم الدائرة الى أربعةأقسام ويتوسط كلا منها ٠ ۰ Max‏ 


هذا و تصني الكتابات على مجموعة متحف لفن الاسلامى من الجلل مزيدا من الضوء qe‏ 
صانعى هذا النوع من الأوانى وبعض من صنعت هم ۰ فنعرف من الکتابات على بعض قطم المجموعة 
الأولى عدة آسماء منها اسم « نجم » على ثلاث جلل ( آرقام سجل ۱۲۹ ۰ ۷۰۸ - شكل (VA ۰۹٩‏ 
نراه بارزا بالضغط فى ختم صغير مستدیر بخط نسخی كبير الحروف ۰ ونجد على الأسم علامتين 
للتشكيل هما الفتحة فوق حرف النون والسکون‌فوق حرف الجیم ( شکل ۱۱) ۰ 


والاسم الثانی هو اسم « یوسف € نجده‌نفذا بنفس الأسلوب داخل ختم بیضی الشسکل 
على آسفل‌الجلة (رقم سجل ۱۹۱۲۱/۱ شکل (AY‏ 


والاسم الثالث يمكن قراءته «ابن البستانی»مح تجاوز بسیط فی أسنان بعض الحروف» وذلك 
خط نسخی جميل عليه بعض علامات الشكل » نحده بالیارز Lai‏ داخل مستطيل صغير على أسفل 
الجلة ( رقم سجل ۲۹۰۰ - شكل ٠١‏ ) . 


كذلك أضافت حفائر مركز البحوت الامر یکی بالقاهرة بمنطقة الفسطاط )( الى مجموعات 
متحف الفن الاسلامى ب لقاهرة احدى الجلل تحمل اسم « شرف الدين » مکتوبا فى كلمتين تعلو 
احداهما الأخرى ٠‏ داخل جامة صغيرة مستطيلة ومكررا فى OW‏ مواضع متقابلة على أسفل البدن 
( رقم سجل ۹ - K‏ ۶ ۱۵ ) ۰ 


ونر جح أنهذه الأسماء الأربعة هی أسماء صناع هذه pol‏ واسم «نجم» هو أشهر هده الأسماء ٠‏ 
ونحده على حلل iplis‏ فى مجموعة التحف الو طنی بدمشق (f)‏ وغيره من التاحف )0( أما اسم 
(۲) حفاثر موسم سثة ١933‏ ( رقم سجل 46 — 4 — 66 ) حيث قرأ الاسم بالسجل « شرف للابوانی » , 
وصحة قراءة الكلمة الثانية هی ( الدین ) . 
(i)‏ محمد ابر الفرج العش : الفخار غير الطلی . المرحع السابق ص AVE‏ 
Riis, Poulsen : Hama 1957 P 278, 301 Fig.1050,‏ 
)0( يحتفظ متحف کوبنهاجن بالدائيمارك gabi‏ بر قمى ٠ 7C13, 0 que‏ حفاثر ole‏ الرجسع 
السابق ) ص ۳۰۱ » ويضم متحف بناكى باثينا قطعة غير منشورة رقم سحل 14227 . 


دراسات آثاربة اسلامية o‏ 


« يوسف » فقد عثر فى حفاثر nues io‏ بالشسام على جلتیٰ عليهما اسمه ( رقما Je‏ 
B 8‏ 6 ۰ 06753 4 9( ( شکل ۲۲ ) ولكنانلاحظ أن هذين المثالين ينتميان الىالمجموعة TSU!‏ 
ذات العحينة الصفرة باخضرار وذات الزخارف المختومة والبارزة * وبینما نلاحظ أن اسلوب 
الخط النسخى متشسابه فى قطعة متحف الفنالاسلامى ( شكل ۱۲ ) والقطعة التى عثر عليها 
فی حماه (شكل (EASY‏ معفروق طفيفة ریما يمك نأن تعزى الى أن الاسم فى القطعة الأولى نقش فى 
ختم بيضى الشكل Lay‏ نجده فی القطعة الثانية داخل‌ختم مستديرء الا أن اختلاف أسلوب الزخرفة 
فی الجلتين «جعل من العسير سبتهما الى صانم‌واحد ٠‏ 


أما الاسمان الآخران وهما «ابن البستانی»« وشرف الدين » فلا نعرف لهما أمثلة أخرى سوق 
جلتی مشحف الفن الاسلامی بالقاهرة ویر جح آنهما ایضا اسما صانعين + 


هذا ونلاحظ تشابه الأسلوب الفنى عنده نجم » آشهر gle‏ الجلل من المجموعة الأولى e‏ 
وعند زملائه « شرف الدين « و » بوسف »و «ابن ui Canal‏ « فنجد على Atle‏ ) رقم سجل 

ب شکل (V)(V‏ زخرفة تشبه قشر السمك CAU‏ من وحدات صغيرة لوزية الشکل ء منفذة 
بالختم ومرتبة فی أسطر Wh‏ متوازية ء تولف شکل مثلشات كبيرة على أعلا البدن ۰ ويترك أسفل 
بدن الجلة WE‏ من آلزخارف ۰ ويتوسط الزوابا الکبرة فى أسفل الثلثات زخرفة تتالف من ثلاث 
أو أربع وحدات لوزية صغيرة ء مرتبة بشسکل مثلث أو معين صغير ۰ ونجد على أسفل الجلة اسم 
الصانم داخل أختام صغيرة مستديرة » مكررا فی GA‏ مواضم ٠‏ ويشبه هذا الأسلوب الزخرفى كل 
الشبه أسلوب زخرفة الجلة التى تحمل اسم الصائع « شرف الدين » كما سبق أن ذكرنا كما 
تشبه أيضا أسلوب الزخرفة على الجلة الآخری الى نحيط ise‏ شبکة من الحبال ( شكل CVA‏ ۰ 


و ضضم اتحف البر بطا نی il‏ من نفس النوع الأول وعليها زخارفممائلة كما سيق e». dus‏ 
aas‏ على gel‏ البدن ر رقم سجل (88,6-11,3 ) شکل ۱۲ ۰ ب ٠‏ ونجد علىأسفل بدنها ثلاثة أختام 
مربعة الشكل ثقرييا , بها كلمة مقسومة نصفين يمك ن أن تقرأ n‏ طرزطی » أو « طرنطی » او 
» طرزطبی ¢ * والقراءتان ou‏ بمکن أن تكو اسما اشسخەں بنتسپ Y‏ > اسلاد : Lal‏ القراءة 
الثالثة ذر lor‏ الى استعمال الاناء لحفظ دواد طبية ٠‏ ولانعرف YUa‏ آخر يحمل مثل‌هذه الكلمةء 


آما التصميم الثانى للزخرفة عند « نجم » فهو تصمیم المناطق الطولية المثلثة الشسکل التی 
سيقت الاشارة Gul‏ ( شكل ۶ ۰ ٩‏ ) » حيث نجد زخرفة قشر اسمك السابقة تملأ احدى الناطق € 
و la y glee‏ على الشادل منطقة فى ا علاها نفس الز dd ys i‏ بشکل مثلث ء آسفله ختم مستند يو ` 
بحوی اسم » نجم » ونحد عدد المناطق الطولية هنا ثمانیة مناطق ‘ و یحدھا من الحانبین خط و A]‏ 
محزوز ٠‏ 

ونجد نفس هذا التصميم ZU‏ للزخرفة عند «نجم» فى جلتى «يوسف» و «ابن الہستانیء 
) شكل ۶ ۰ ٠١‏ ) ۰ ولكنا نلاحظ أن aae‏ المناطق الطولية BU‏ فهی أربعة مناطق laii‏ » وبحدها على 
کل من الجانبين OW‏ خطوط محزوزة تحصر بينهاشريطين بارزين ۰ ونلاحظ أنه يجمع in‏ الصناع 


٠ ۱۰۵۷ ۰ ۱۰۵۱ شكل‎ ۲۰۰ ۰ YVA الرجم السابق ص‎ . tlhe Ue (QU 
۰ عثر علیها فى حفائر مركز البحوث الآمريكى بالقاهرة بالفسطاط وضمت لمجموعة ا متحف‎ (V) 





الأربعة السابق ذكرهم لهذا النوع من جلل المجموعة الأولى ‏ یجمع بينهم كنابة أسمائهم داخل أختام 
دائرية أو بيضية أو متسطيلات صغيرة على أسفلالجلل ٠‏ فضلا عن تشابه أسلوب الخط فی كتابة 
أسمائهم بحروف BAT‏ الحجم وعلی بعضها علامات للشكل ٠‏ هذا فضلا عن أن أحجام الجلل الثی 
تحمل أسماء هؤلاء الصناع متقاربة وهی بحجم قبضة اليد c‏ وعجينتها صلبة متماسكة ثقيلة الوزن 
ولونها JB uo‏ يصل الى الأسود كما سبق آن‌ذکرنا ٠‏ 


ولذا نستطيع مما تقدم أن نرجع منتحان‌هوّلاء الصناع e‏ والأمثلة الأخرى المشابهة من جدل 
المجموعة الأولى GA‏ تخلو من الكتابة » نرجعها الىفترة ioa)‏ واحدة وغرض واحد للاستعمال * 
هذا ولم يسجل العثور على قطع تالفة فى الفرن من نوع جلل المجموعة الأولى لتؤكد مكان 
الصناعة € سواء فى مصر أو فى الخارج . 


ولقد استبعد الأستاذ محمد أبو الفرج العش صحة قراءة كلمة ( بحما ) على احدى الجلل من 
هذا النوع „ie‏ عليها فى حفائر مدينة « حماه »ومحفوظة الآن بالمتحف الوطنى بدمشيق ٠‏ وكان 
الأستاذ و هامر شيمب » قد اقترح هذه القراءة مع بعض التردد (N‏ كما أشار الاستاذ « ميشيل 
روجرز » الى هذه الكلمة كدليل على قيام صناعةهذا النوع من الجلل فی مدينة n‏ حماه » بالرغم من 
عدم العثور Je‏ قطع daly‏ أثناء صناعنها À)‏ + وقد رجح الاسناذ « العش » قرناءة هذه الكلمة 
« نجم » واعتبرها اسما pe‏ وهو ما نوافقه‌علیه * وقد col‏ الى هذا الالتباس de‏ بعض 
الدارسين ء ما نراه في هذه الكلمة من ارنفاع طرف الحرف الأخير وهو « الميم » الى Mei‏ بشىء من 
البالغة ء ولكن خلو الكلمة من حرف «الهاء» فى نهايتها يدل على أنها ليست اسما للمدینة (شكل١١)*‏ 
ما الدائرة الصغيرة فوق حرف الجيم فهى علامة السكون ٠‏ 


ولكنا نلاحظ فى مجموعة متحف الفن الاسلامى بالقاهرة من هذا النوع » ومصدرها منطقة 
الفسطاط كما ذکر نا ء نلاحظ تنوعا كبيرا فى أشكال الجلل ء غير الشسکل الخروطی الشسائم € 
) أشكال ٥ء‏ 3 € ب ) مما لا نجده فيما عش عليه بأماكن أخرى col‏ مصر ٠‏ كذلك نجد فى 
محموعة المتحف أشكال جلل صغيرة ( رقم سحل۱- ۱۹۱۱۹/۶ - شکل ٤‏ ( صنعت Lal‏ للأطفال 
تقليدا لأشكال الحلل الكبيرة » ولا نعرف أمثلة مشابهة من مكان آخر * مما يرجح أن مصر 
ومنطقة الفسطاط عل الخصوص كانت مر كزالصناعة هذه المجموعة من الجلل ٠‏ 


ویژکد ترجیحنا لاعتبار الاسماء الواردة fe‏ هذه الجلل أسماء لصانعها ۰ مثال من المجموعة 
الثالتةر رقم سجل ۱۹۱۲۰/۱۲ شکل (Wee ٥٢‏ حيث نجد على جانبى الجلة فى أسفلها عبارة «عمل 
باقى»مكتوبة بخط نسخی جميل منقوط بحرو كبيرة وذلك بالحز ء مما يقطع UE‏ صانع الجلة ٠‏ 
هذا بالاضافة الى GUS‏ اسمه منفردافی أختامصغيرةمسدسة الشكل منثورة بينالزخارف ٠‏ ونجد نفس 
العبارة بنفس أسلوب الخط على قطعة آخری ( رقم سجل ۱۹۱۲۰/۱۲۳ - شكل ۲۵ أ) حيث 
تنوسط البدن كلمة ( عمل ) » ويقابلها فی الجانب المواجه جزء من اسم الصانع عبارة عن 
حرف « الماء » فى كلمة « باقى » ۰ 


ونجد اسم باقى أيضا مکتوبا بخط نسخى منقوط بارزا بالضغط فى اختام صغيرة مسدسة 
الشكل . ونلاحظ أن الحرف الأخير من الاسم وهوحرف « الیاء » راجع الى اليمين , وعليه علامات 
(A)‏ محمد yl‏ الفرج العش الفخار غير المطلى cM 一‏ السابق ص ۱۷ 


( Riis Poulsen Hama ibid P 278, 301 Fig 1050 
3) JM Rogers; Aeolipiles Again p 148 margine No 3 


دراسات آثارية اسلامية ۷ 


التشكيل ۰ فنجد علامة الفتحة فوق الباء » وعلامة الكسرة أسفل GU‏ « وعلامة السكون فوق 
الياء( ۱۰ ) e‏ 


وتوجد هذه الاختام السدسة وبداخلها اسم« Bh‏ » مکتوبا بنفس الاسلوب » توجد منثورة 
بالأرضية بين الزخارف البارزة على عدید من الجلل( eol‏ سجل : ار Ve‏ ۰۱۲ ۱۹۱۲۰/۱۲۳ ۰ 
YYAAY‏ ۰ 


و نج اسما آخر هو « بن تعلب « JE‏ بقية le‏ تحملان اسم الصانع « باقى » احداهما فى 
مجموعة المتحف(رقم سجل ۱۹۱۲۰/۳ ۰شکل۲۹)والقطعة الثانية كانت فى مجموعة الدكتور هنری 
أمين عوض بالقاهرة ( شكل ۲۱ ) وتری هذا الأسومختوما بالبارز داخل شسکل معين AT‏ » بخط 
نسخی جميل منقوط AS‏ الحروف » بنفس؟سسلوب الخط الذى نعرفة فى العصر الأيوبى ٠‏ 
و نجد ADU‏ من هذه الاختام المعينة الشکل على أسفل بدن جلة المتحف ٠‏ وكان عددها الأصلى 
أربعة آختام مرتبة فی وضع متقایل * و نرجح أن اسم « بن ثعلب « هو اسم الشسخص الذی 
صنعت له ماتان الجلتان ٠‏ ولا نعرف من الجللالعديدة التى تحمل اسم الصانع « بافی » و کلها 
من نفس وع الحموعة GUL)‏ » والوحودة فى العدید من التاحف الخاصة e‏ غير هاثين الجلتن 
cx‏ تحملان اسم « بن علپ » ومصدر القطعتین‌هو منطقة الفسطاط ١ : ۱ ۰ pas‏ 


وأسلوب الخط كما ذکر نا لیس فقط فى اسم « بن ue‏ » بل أيضا فى عبارة « عمل باقی €( 
وفى کتا pel‏ « باقی » فى evo‏ الصغيرة المسدسة e‏ مطابق لأسلوب الخط الذى تعر فه فى مصر 
فى العصر الأيوبى ٠‏ هذا بالاضافة الى أن أسلوب الزخارف على Me‏ « باقی » ء وعلى Ue‏ تحمل اسم 
« بن SL‏ » بنفس اسلوب اللخط داخل ختم كبير بشكل المعين (رقم سجل ۱۹۱۲۰/۷ شکل (EV VV‏ 
يطابق أسلوب الزخارف الذى نعرفه فى العصرالأیوبی فى أواخر القرن pte SLY‏ والنصف 
الأول من القرن الثالث pte‏ الیلادین (WV JX)‏ 


و یذ کر نا اسم « بن ثعلب » على هاتين الجلتین من الفسطاط بشسخصية بارزة فى العصر الأیوبی 
تحمل نفس الاسم هو الأمير « فخر الدین اسماعیل بن ثعلب » الذی عرفه القریزی )١١(‏ فى حدیثه 
عن « بستان ابن علب » پقوله : « هو الأمير الكبير فخر الدین اسماعیل بن علب الجعفری الزینبی » 
أحد أمراء مصر فى cut evi‏ العادل سيف الدین ہی o sl NT ES‏ وغبره ٤‏ وصاحب المدرسة 
الشر n de‏ درب كركاتة على uly‏ حارة الحو درية من القاهرة . وهذا الأمير هو صاحب تر ALS‏ 
القبر الخشببة التى تحمل اسمه والمحفوظة UW‏ جوانب منها فى متحف الفن اسسلامی بالقاهرة 
( برقم سجل (EVV‏ ء أما الجانب الرابع فمحفوظفى متحف فیکتوریا والبرت بلندن ويحمل تاریخ 
وفاة هذا الأمير فى سنة (Y) ) م۱۲٣١ ( SY‏ ونلاحظ أن أسلوب الخط على تر RUF‏ القبر بطابق 
الى حد كبير أسلوب LES‏ علی‌جلتی با قی‌و بتضح ذلك من مقارنة الكلمات المتمائلة مثل « بن ثعلب € 
فى المثالين ( شكل ۲۹ء ۳۷) ۰ 





۲۲۷ يليه داثرة صغيرة على احسدی الجلل (اارجع السابق ص‎ » Gh « آشار الاستاذ انتجهاوزن أن اسم‎ (Ve) 
٠ هذوالدائرة الصغیرة هو علامة السکوی فوق حرف الياء‎ Jesi ء‎ ) ٤٣ سطر‎ 
٠ ص ۱۱۷ ء طبعة بولاق‎ Y المقريزى : الخطط ج‎ (Y) 


O M Jean David Weill : Bois A Epigraphes Jusqu A L Epoque Mamlouke p 7, 8 pl xxvll—xxlx cat 
Y) Gen du Musee Arabe du Caire, 1931. 


وهنا يبرز تساول عن احتمال کون هذا الآمير صاحب جلتى النفط المذكورتين ٠‏ والجواب أن 
هذا احتمال tU‏ وما ترجحه الأدلة الفنيةالسابقةهو أن فترة صناعة هذه المجموعة الثالنة من الجلل 
pela!‏ الفترة التی عاش فيها nel‏ ابن ثعلب الذی‌اشتهر هو وعائلته فى مصر فى pall‏ الأيوبى ۰ 


هذا ولدينا من الأسماء الأخرى على جلل هذه de serch)‏ الثالنة اسم 2 إسحاق « oa‏ مسلا 
بالبارز بالخط النسخى وعليه بعض علامات التشكيل ء داخل ختم صغير مسدس على الجلة الق 
تحمل اسم oe)‏ باقی ) ) شکل ٦ت‏ 


ولعله اسم صاحب الجلة أو الاسم الأول للصانع . فيكون اسمه كاملا فى الختمين « اسحاق 
بن باقی » ونجد نفس الاسم « اسحاق » على جزءمن del‏ جلة ررقم سجل ۱۹۱۲۰/۶) نجده مکتوبا 
VT paii‏ الخط ولکن بحجم 391 داخل BAS delo‏ بارزة بيضبة Men Kl‏ طر فاها 
بشكل شرفة كما سبق أن رأينا « واتجاه الكتابةمن أسفل الى ael‏ ( شكل 55 ) ٠‏ 


ونجد على أسفل dle‏ أخرى ( رقم سجل ۱۹۱۲۰/۵ ) داخل جامة بيضية مشابهة للجامة 
السابقة كلمة يمكن قراءتها «غنایم» - مع عدم وجود نقطة على حرف الغين  ami‏ هذه الكلمة مكتوبة 
رأسيا من أسفل الجامة الى Lowel‏ بنفس الاسلوباسابق ( شكل ٥٤‏ ) ۰ كذلك نجد هذه الكلمة 
بحجم أصغر داخل مسدس صغير بالأرضية ء هذا بالاضافة الى اسم آخر يمكن قراءته « أبو لغام » 
داخل خنم مسدس الشكل ۰ ونلاحظ أن الحرفينالأخيرين من الاسم مكتوبين فى السطر الثانی 
لضيق المساحة ٠‏ ولعل الكلمة الأول u^‏ آحد الأسماء أيضا pu‏ فی کتابات Hi‏ . والأرجح 
أن أحد هذين الاسمين هو اسم الصسانح والثانی‌هو اسم صاحب الجلة كما سبق أن رأينا » هذا 
ولا نعرف أمثلة أخرى لهذين الاسمين ٠‏ و نلاحظ‌تشابه الاسلوب الفنى فى جزأى الجلتين الى حد 
AS‏ مما بر جح معه أنهما من عمل صانع واحد ٠‏ 


bl‏ « باقى آشهر gluo‏ هذه المجموعة من الجلل من النوع الثالث ء فقد توزعت منتحاته 
فى var‏ من المتادف والمجموعات الخاصة بالخارج. و تضم مجموعة متحف الفن‌الاسلامی بالقاهرة ثمان 
abs‏ تحمل توقيعه مصدرعا متطقةالفسطاط وبعضهاعتر عليه فى الحفاثر الحديثة بها OD‏ والراجح 
أن مكان صناعة هذه الأوانى التی تحمل اسم « باقى » هو هصر لكثرة ما عثر عليه ملها فى 
الفسطاط ولوجود احدى قطم هذه المجموعة ( رقم سجل۱۹۱۲۰/۲ + شكل ٠٥‏ أءب) الق يرجم أنها 


قطعة تالفة فى الفرن ٠‏ 


liso‏ وضلا عن وحود القطعة التى تحمل | سدم « M‏ باقی « 5 والتشابه A‏ فى الأسلوب الفنى 


دای زخارف هذه المجموعة مما در جع صناعتھا تی فترة واحدة ومكان واحد ٠‏ 


ویضم التحف الوطنی بدمشق بعض جلل تحمل اسم هذا لصانع (*۱) ۰ کذلك کشسف فى 
حفاثر حماه عن قطعة ) رقم سجل 31 GB6‏ ) تحمل اسمه مكدو با دروف A ui‏ اكسرة SARA‏ 
بالحز بنفس أسلوب الخط على قطعتى مشخف الفن الام لادی (ر ذمی iN‏ ۱۴ شكل (Y o0 X o‏ 
فضلا عن سبع قطع آخری تحمل اسمه مختوما داخل أختام صغيرة )9( كما سبق أن رابنا فی 
¿as‏ التحف ٠‏ كذلك عثرت dia!‏ الألمانية فى حفا ثر مدينة Ale‏ على dio‏ تحمل اسم » باقی « 
مختوما داخل ختم صغير O‏ . بالاضافة الى قطعتين أخريين من نفس أسلويه ر۷ . 


۰ ) ۲۴۳۱۹۷ رقم سجل‎ + a يکي‎ aV! حفائر مر لز اليحوث‎ (NY) 
. ۱۷ الفرج العش : المخار عير المطلى . الرجم السابق ص‎ gi محمد‎ OVE) 
۰ ۱۱۱۵ المرجع السابق ) ص ۲۷۸ . ۲۰۰ .کل‎ ( oler حفائر‎ (V9) 
“٦ ص ۲۳ . القطمه رقم سجل ( 98.1.3365 ) شكل ہ٦ رق‎ Clb فردريك زاره : حفائر‎ AD 
i 3 ee 
رفيا 1 . د‎ AV نارجم السایق ؛ ص ۲۲ . كل‎ NV) 


كذلك يضم المتحف الأثرى ببیت المقدس جزءا من جلة يحمل اسم « باقى » وثلاثة أمثلة 
أخرى من أسلوبه hale‏ أشكال أزواج من حباتأبدانها مضفورة بشكل عقدة * والواضح أن مصدر 
هذه القطع هو منطقة القدس ٠ (V^)‏ وتحفظ بعض'القطع التی تحمل اسم « باقى » فى عدة متاحف 
أورية وأمر Lia « doo‏ متحف الدولة ببر لین و متحف «Cpl‏ ومتحف فيكتوريا والبرت 
بلندن e‏ ومتحف الفنون بمدينة فيلادلفيا ء واحدىالمجموعات الخاصة بواشنطن (۱۹) ۰ هذا فضلا 
عن جلة تعتبر أجمل الأمثلة الكاملة التی یتمثل فيها خصائص اسلوب هذا الصانم وهی محفوظة 
فى مجموعة الدكتور ج ميشيل روجرز » J, M. Rogers)‏ بلندن (Y)‏ ۰ ومتحف بناكى بأثينا (۲۱) ۰ 


وقد نشسر الأستاذ ائینجهاوزن مثالن لهذا لصانع ( شكل VA YA‏ ) أحدهما بقية 
جلة محفوظة فى احدى المجموعات الخاصة بواشنجطن , والآخر Ue‏ كاملة محفوظة بمتحف 
o sull‏ بمدينة فيلادليفيا » ونجد على كليهما أختامامسدسة صغيرة بها اسم « باقى » كذلك آشار ال 
GU Us‏ تحمل اسمه فى المتحف الأثرى بالقدس (۲۲) ۰ 


ويزخرف القطعة الأولى ( شكل ۲۸ ) عل‌آعلا البدن أضلاع بارزة بينها بالبارز أيضا ICH‏ 
أزواج حيات رأساهما متواجهان وبدناهماملتفتان شكل مجدول ding‏ عقدة ۰ ونجد على 
جانبی هذا العنصر الزخرفی زخرفة أخرى قليلةالبروز مشكلة بالختم تتألف من شكل معين كبير, 
پشبه شكل المعين ASÍ‏ الذی‌سبق أن رأيناه je‏ احدى الجلل وبداخله اسم « بن CAT‏ ۰ ونری 
بداخل هذا المعين زخرفة Gils‏ متماثلة فى شكل مثلثين علىجانبى آلقطن الصغير للمعين » وتنتهی 
رؤوس المعين بدوائر غائرة ٠‏ ويتصل هذا الشكل من أعلاه بختم صغير مسدس الشكل به اسسم 
« باقی » يعلوه شكل مثلث صغير € وتربط بين كل من MOV‏ الثلاثة دائرة صغيرة غائرة * 
ونشسه هذه الأشكال الهندسية المتصلة شكل قطعة رقيقة من الحل تتدلى من أعلا الجلة حتى 
منتصف الدن * 


Ul‏ الحلة الثانية ( شكل ۲۹ ) فيزخرف أعلابدنها نتوءات كبيرة لوزية الشكل تحصر بينها 
شكل نجمات سداسية كبيرة البروز تملؤها خطوط متوازية ومتقاطعة بأسلوب مجدول ء وكأئما — 
على حد قول الأستاذ اتينجهاوزن ‏ تحول بدنا الحيتين المضفورتين الى نجمة سداسية تملڑھا هذه 
الزخرفة المجدولة بنفس الأسلوب ٠‏ ونجد عل Gul‏ النجمات أختاما مسدسة الشكل باسم 
« باقى » تعلوها أختام صغيرة مثلثة الشكل كمافى القطعة السابقة ۰ by‏ هذه الاختام المسدسة 
من آسفل عند وسط البدن نتوءات لوزية JOAN‏ أصغر حجما من السايفة » ولكن نتجه رؤوسها 
الى Mel‏ فتشسه بذلك قطرات الماء * وتتبادل مع هذه الزخرفة البارزۀ زخرفة أخرى مختومة عبارة 
عن وريدة سداسية الأوراق Golo‏ دائرة حولهاسبع دواثر ؛ فتشبه بذلك ميدالية أو قطعة حل ۰ 
وتتصل هذه الميداليات بالنحمات السداسية وبالأشكال آللوزية بالصف العلوى ٠‏ 


(^ A) R. Ettinghausen The uses of sphero ,conical vessels .م‎ 227 


(13) JM Rogers Aeolipiles Again p 153 margine 12 Forschung zur Kunst Asiens in memcr 
iam Kurt Erdmann Istanbol 1970 


(y+) RH Pinder-Wilson Islamic pottery 800-1400 A.D. P.6 Fig 63, London, 1969, J.M. 
Rogers ibid, P. 152-153, pl.I. 

۱۶۲۲۷ ر۲۱) قطعة غير منشورة رقم سجل‎ 
(YY) R. Ehinghausen: ibid, pl. 50A,B, p.227. 


١٠‏ درا سة á‏ الفخار المصرى 


أما الحلة المحفوظة بمتحف القدس فتزخرفها نتوءات لوزية بارزة تنحه أطرافها الى اعلا 
فنشبه قطرات الياهأ بضا وهی مرتبة فى صفوفدائرية متوالية ٠ (YV)‏ فتشبه بذلك زخارف احدی 
الحلل بمجموعة متحف الفن الاسلامى ( شكل١:‏ ) ونجد زخارف الجلتين الأوليين مجموعة 
فی حلة واحدة فى مجموعة الدکنور c?‏ ميشيلروجرز » بلندن ( شكل ۶۰ ) حيث پشتثمل 
الصف العلوی من الزخارف على gadi Wel‏ علىأربعة آزواج من حیات آبدانها محدولة بشکل عقدة 
بنفس الاسلوب السابق وهی كبيرة البروز »ويفصل بینها على الجانبین ختم صغير مسدس 
الشكل به اسم « باقی » + ويل a‏ من آسفله الزخرفة الهندسية السابقة التی تشبه شکل 
اليدالية و بتوسطها وريدة ذات ست وريقات ٠ونجد‏ فی الصف الثانی أربع نحمات le‏ 
غائرة تملؤها خطوط متوازية ومتقاطعة قليلةاليروز c‏ ويتوسط كلا منها وريدة ذات ست 
وريقات AT‏ بروزا ٠‏ ويتصل بأطراف النجمات‌دواثر صغيرة غائرة تضفى عليها شكل الحلیات 
الرقيقة ٠‏ 


ويضم متحف فیکتوربا والبرت احدى الجلل الهامة التی تحمل اسم « باقى » ( رقم سجل 
221 02 ) وتزخرفها SUL‏ نجوم ذات ستة أطراف داخل كل منها وريدة ذات ست 
وربقات » وثلاثة نتوزات على كل منها شكل حيوانيشبه الأرنب أو الغزال ينظر الى الخلف ۰ وتتبادل 
معھا الزخرفة SW‏ آزواج من whe‏ محدولة ٠وتوجد‏ بالأرضية اأختام مسدسة الشكل بها اسم 
« باقى ٤‏ وعلى أسفل الجلة ست مناطق مستطيلة db‏ معينة الشکل ١‏ 


وتاتی القطعة المحفوظة بمتحف سناکی بأثينا( رقم سجل VEYYV‏ ) لتضيف الى سجل الزخارف 
التی استعملها الصانم « باقى » لزخرفة We‏ عناصر هندسية ونباتية dele‏ حيث نجد شکل 
الجامة الكبيرة البيضية الشکل والق ينتهى طرفاها بشکل شرفة وبها زخارف نباتية ٠‏ نجدها ans‏ 
البروز وتتبادل الزخرفة على أعلا البدن مع شكل معين AS‏ بارز مشطوف الجوانب وخال من 
الزخارف ٠‏ ونجد بالأرضية اسم « باقى € داخل‌ختم مسدس الشکل ۰ كما نجد ختما به الوريدة 
السداسية والتى اشتهر بها هذا الصانع ٠‏ 


وهنا E:‏ دور القطع المحفوظة دمحمو عة متحف الفن PAN!‏ بالقاهرة لتكمل وتعزز هذه 
Alia YI‏ الحفو db‏ بالمتاحف والحموعاتث الخاصة بالخار ج و تلقی مز بدا من الضوء عل الأسلوب A!‏ 
والزخرفى لهذا الصانع المجيد وغيره من الصناعالذين ترسموا olas‏ فى منتجاتھم * 


فنجد من الزخارف الکبرة البروز شكل الحيتين المتواجهتين وبدناهما مضفوران بشكل 
عقدة ( شکل ۲۸ ) » وش كل النجمة السداسية تملؤها زخرفة من خطوط مضفورة ( شكل YA‏ . 
كذلك نجد الأضلاع البارزة السابق ذكرها تقسم الجزء العلوى لبدن الجلة وتفصل بين العناصر 
الزخرفية ر( شكل ۹ء ۲۰ ) ۰ هذا بالاضافةالى الأشكال اللوزية التى يتجه طرفها المدبب الى 
آسفل اأجلة أو الى أعلا ر شكل EY ۰ ۶۱ VO‏ »ونجدها تزخرف الجزء العلوی‌لبعض الجلل (شكل 
Yo‏ ) وفى جلل أخرى نجدها تزخرف كل البدن وتشسکل العنصر الرئيسى فى الزخرفة 
NE)‏ ۱ ۰ ۲ ) ۰ كذلك نجد شكل المعين الكبيرالبروز ذى الجوانب المشسطوفة والخالى من 
الزخارف يتبادل الزخرفة مع النجمة السداسية (شکل (YA‏ ۰ 


(rr) R.Ettinghausen; ivid, p. 227 


١ ١ اسئلامية‎ 4 UT دراسات‎ 


ونجد الى جانب هذه الزخارف الكبيرة البروز زخارف آخری UA‏ البروز بالختم داخل 
آشکال هندسية بهيئة مثلثات بها زخارف LARGUS‏ شكل ۳۰ ) ۰ ودواائر بها شکل وريدة سداسية 
تفصل بين أوراقها خطوط رفيعة ( شكل ۲۰ ۱۰ ۰ ١٤‏ ) ء وأشكال مسدسة بها اسم « باقى » 
بالیخط النسخى ( شكل ۲۰ , e ) ٥٢‏ ومعينات بهااسم «بن ثعلب» (شكل (VA ۰ TA‏ ۰ وتزخف هله 
الأشكال الهندسية الختومة الآرضيات بين الزخارف الكييرة البروز لاسيما العناصر اللوزية الشكل» 
حيث تتبادل معها زخرفة ظاهرة الجلل ( شكل ۲۰ ) ۰ أو تتصل بها مكونة وحدات زخرفية 


بشكل حليات لطيفة أجزاء منها بارزة والأخرىقليلة البروز ( شكل (YA‏ ۰ كذلك تمتاز بعض 
حلل « باقى » بأن أسفلها له أوجه مسطحة محددة بالحز يشكل معينات غار متساوية القطرين كما 
ذكرنا و نضم عبارة ( عمل باقى ) بالحز- GW she‏ دواثر صغيرة RU‏ فى وضع هرمی 
( شكل Yo‏ ۲۰) ۰ كذلك تمتاز احدى جلل باقى ob‏ بدنها مضلع طوليا ر شكل ۲۵ ) ۰ 


وبذا نتبين اسلوب فناننا « باقى « صانعالجلل وما أصابه من توفيق كبير فى تنوع زخارفه 
بين pole‏ زخرفية نافرة كبيرة البروز وأخرى مخدرمة غائرة تضم زخارف دقيقة قليلة البروز e‏ 
وذلك فى توافق تام مع شكل الجلل المخروطى beer‏ پشهد له بدقة الحس وبراعة الابداع لابتكاره 
هذه التکو بنات الزخرفية الجميلة ٠‏ 


ونجد نفس هذه الزخارف التى تمیز بها أسلوب الصانع باقى نجدها منفذة بنفس الأسلوب 
على الجلة ( رقم سجل ۱۹۱۲۰/۷ - أشكال (EY ۰ ۲۷۰ YA‏ والتى تحمل اسم ( بن باقی ) 
مكتوبا بنفس أسلوب الخط عند « باقى » داخل معین كبير على أسفل الجلة ٠‏ ويزخرف الجزء 
العلوى من الجلة جامات بيضية KH‏ ينتهىطرفاها بشکل شرفة وتضم شكل زهرة أو ورقة 
Lowi‏ » وتتبادل معها الزخرفة شكل ورقة نباتيةم AS‏ كما سبق أن ذکرنا فی وصف زخارف هذه 
المجموعة ٠‏ كذلك نجد على أسفل الجلة ختما آخرمسدس الشكل پشبه آختام « باقى » وبه اسم 
« اسحاق » ۰ فضلا عن بقية خطوط محزوزة تبدأمن الختمين المعين والمسدس وثتجه الى أسفل dy‏ 
حوائب مسطحة كما فى ٠ » Giu « pe‏ وتمتازهذه dell‏ بأن عليها أربعة أختام صغيرة مستديره 
فى Mel‏ البدن > يضم كل منها شکل طاووسرشيق ذبله محور بشكل زهرة وهو قلمل البروز 
بنفس أسلوب الأختام الدائرية الصغيرة عندهم باقى » ٠‏ 


ونلاحظ أن الزخارف على جزأى الجلتين (رقمى سجل ٤ر٥‏ / ۱۹۱۲۰ شكل ٤٤‏ 182 ) 
شديدة الشبه بزخارف de‏ «بن باقى» ٠‏ والقطعةالأولى منها عليها اسم ( اسحاق ) أيضاء والثانية 
عليها كلمة « غنايم » و کلاهما داخل جامة كبيرة بيضية الشكل پنتھی طرفاها بشکل شرفة ۰ 
والقطعة الأولى عليها بالبارز بقية شكل نجسة سداسية داخلها رسم طاووس ذيله محور بنفس 
أسلوب الطواویس على جلة « بن باقى » »ویفصل بين الجامة البيضية الشكل وشكل 
eid‏ ااا سھرتان كل ieh,‏ اعدا هت Dase a‏ 
بينهما وتتصل OU lo be‏ صغيرتان OU JU‏ ۰ 


وبالاضافة الى الصلة الواضحة بين زخارف زای الجلتن المذكورتين لاسيما فى شكل 
الجامتين البيضيتين نجد أن القطعة الثانية (شکل۵؟ ) يزخرفها أختام مسدسة بها کتابات قليلة 
23,41 كما فى جلة «بن باقی» وق أسلوب «باقى» ٠‏ وكذلك نجد على جز ها الأسفل بالحز ids‏ مناطق 
معينة مستطيلة غير متساو ية بالقطر ين متحاورة بنفس الأسلوب الذى olla)‏ عند « باقى » ۰ 
ونلاحظل Lal‏ أن أوجه هذه المناطق مسطحة ممایکسب‌آسفل‌الجلة شكلا مضلعا كما Wed‏ (باقى» * 


Ww‏ دراسة فى الفخار المصرى 


ويتصل بأطراف المعين دوائر غائرة . كما نحد آیضا هذه الزخرفة التى تتألف من GW‏ 
دواثر "gun o AAA‏ فی وضع هر مى ٠‏ وقد "m Ol Ee‏ هده الدواثر والزخارف فى أسلوب 
الصانع 2 باقي q‏ * 


وبهذا QU‏ هذه الزخارف التشابهة فضلا عن الکتابات على القطم الثلاثة الأخيرة › لترجح 
نسبتها الى الصائع « بن BL‏ » ء وتربط بين أسلوبه وأسلوب والده « باقی » الذى بعتبر بحق 
رأس هذه المدرسة من صناع الجلل ٠‏ 


dus i ji ty SUIS‏ كبيرة os‏ زخارفاحدى الحلل التى عثر عليها فی حفاثر حماه 
(شكل YY‏ و (£A‏ والنی تحمل اسم « بو سیف » وبين زخارف حلة « بن باقى » (شكل ۲۱ و (YY‏ بتضح 
ذلك من شكل الجامتين البيضيتين اللتين تنتھی رأساهما بشكل شرفة وتضم كل منهما شسکل 
زهرة » وفى شكل الطواويس الرشيقة داخل los‏ صغيرة على كلا القطعتين ٠‏ ونلاحظل فى هذه الجلة 
التی تحمل اسم « وسف » انه یفصسل بی‌الجامات الكبيرةالبيضية الشكل الى تحوى زخارف 
نباتية ء يفصل بينها على الجانبين شکل مثلث يليه داثرتان مثماستان احداعما أكبر من الأخری» 
و ہر بطب دين ex‏ والدائرة العلوية دائرة صغيرة اثرة p Laa e‏ لهذه الأشكال EA‏ ش كل 
dadali‏ الرقيقة الدلاة c‏ كما سبق أن Lal)‏ فی جزءالجلة ) Js‏ 11( وفى جلل » باقى « * 
و يضم شكل المثلث ورقة à JU‏ ثلاثية بنفس اسلوب الر سم فى جلة « بن باقی » و JUS‏ نحد 
فى الدائرة العلوبة شکل الوريدة ذات الوریقات'لثمانیة كما فى جزء الجلة السابق * 


وندفعنا آوجه التشابه والتطابق فى زخارف‌هنه الجلة وزخارف Ue‏ «بن باقی» وجزأى الجلتين 
السابقين من أسلوبة » فضلا عن أسوب الكتابة ءبدفعنا هذا الى الاعتقاد بأن الصانم « پوسف € 
كان معاصرا على BY‏ للصانع « بن باقى » ان لم يمكن عمل das‏ » ولذا تشابه أسلوبهما الفنی بهذه 
الدرجة الكبيرة ٠‏ 


وقد أشار الأستاذان « ريس » پولس » الىالشبه بين الزخارف النساتية لهذه الجلة التى 
تحمل اسم « يوسف » وبين زخارف الخزف الدقيق الصنع co say (Y)‏ من القرن الثالث عشر 
الميلادى ٠‏ وأشار الاستاذ « هامر شيمب » فى تعليقه علىاسم هذا الخزاف, أنه يوجد توقیع‌داسم 
« يوسف » على احدى کسر الخزف ذات البريق‌البريق المعدنى الفاطمى والتى Co‏ من القرنين 
MN‏ ۱۲م عش عليها فى حفائر الفسطاط (EJES)‏ واستبعد أنتكون القطعتين من‌عمل نفس الصانع 
لاختلاف الأسلوب فيهما (*۲) ٠‏ وقد حفظت لنااحدى السارج بمتحف Gall‏ الاسلامى بالقاهرة 
اسم صانعها « يوسف » » وهی من نوع الفخارااطلى بالبطانات اللونة . ويمكن ارجاع تاريخها 
الى القرن ۱۳م (D)‏ فتكون معاصرة للجلة التی‌تحمل نفس الاسم » وبذا لا نستبعد أن تكون 
القطعتین لنفس الصانع ٠‏ كذلك تضم مجموعةمتحفنا جزأين من‌مقابض جرار كبيرة على كل منهما 
بقية اسم « یوسف القلال » أى صانع القلل وذلك بالحز ( شكل EV‏ ب ) ويحتمل أن يكون هو أيضا 
نفس الصانع . ولكن أسلوب الكتابة هنا يختلفعنه فى القطعتين السابقتين (۲۷) . 


(Y 2 Riis. Poulsen Hama ibid 278 
(ro) Riis, poulsen Hama ibid Les Inscriptions p 300 note No. 2, Ali Bahgat La Ceramique 


Musulmane del Egypte Le Cairo 1930 p. 60 pl xxl Fig 10, 10 bis, 


(۲۱) ۰ (۲۷) عبد الرژوف على يوسف : الداهرة . تار خها , فنولها , آثارها مقال « الفخار , yo‏ ۲۲۵ ۰ القاهرن 


سنة VATA‏ , مؤسسة الأهرام ٠‏ 


دراسات آثارية اسلامية ۱۳ 


ويضم التحف البريطانى جلة من النوع الثالثصانع آخر من مدرسة ( باقى » هو « محمد » 
ررقم سجل 90,12-2,2 شكل ۸ ) Leer‏ زخارف بارزة تتألف من جامتين كبيرتين 
لوزتی الشسکل ينتهى طرفاهما بشسکل شرفةويتوسط كلا منهما شكل هلال c‏ وتتبادل معهما 
فى الزخرفة جامتان مستدپرتان JO‏ شكل وردة *وبالأرضية بينهما دواثر صغيرة بها شكل طاووس 
رافع ذيله وفى منقاره فرع نباتى ٠‏ وتعلو الدواثرمئلثات JO Game‏ شكل شرفة أو ورقة لاثية 
مثقوبة الوسط ۰ ويحد هذه الزخارف من kel‏ صفدائرى من Oleg‏ لوزية الشكل ۰ 


ويزخرفأسفل الجلة ست دواثر صغيرة بثلاثة منها شكل وريدة old‏ ثمانية وریقات» VAJL y‏ 
الأخرى عبارة « من صنعة محمد » ( شكل £A‏ أ )وذلك بالتبادل * ويمتد خط محزوز من کل دائرة 
من الدوائر الستة وينتهى عند الطرف الأسف ل all‏ للجلة مکونامناطق‌شبه مثلثة الشكل٠‏ وکل 
هذه الزخارف سبق أن blab‏ فى اسلوب باقىوابن Bb‏ ويوسف ) أشكال ۶۰ € YN‏ $$( 
٦ ٣‏ ) ونلاحظ أن شكل الهلال الذى ظهرفى زخارف هله الجلة نجده على صحن من الخزف 
ذى البريق المعدنى الفاطمى بمتحف برلين الغربية( رقم سجل ) » وكذلك على أعلى عقد 
محراب مسطح من الجص بالجامع الطولونى يحملاسم الوزیں الأفضل شاهینشاه بن بدر الجمال 
والخليفة المستنصر بالل الفاطمی SAV)‏ ١۱۰۹م)‏ | 


وہلفت النظر هنا أن عبارة « من صنعة محمد »,اسم الصائع مكتوب بنفس الأسلوب الذى نعرفه 
على جز من اناء من الخزف دی البريق العدنی من‌العصر الفاطمى بمتحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
( رقم سجل ۲۱۲۰۷ شکل EV‏ ب ) ( مقالنا :خزافون من العصر الفاطمى وأسساليبهم الفنية 
ص ۲۲۱ شكل (AV‏ ۰ ويرجح أن صانع هذالاناء من خزافى القرن الخامس الهجرى ( الحادى 
عشر الميلادى ) ولا يستبعد أن يكون هو صانم‌هنه الجلة التى تحمل اسمه أيضا » وان كانت 
زخارف الحلة ترجح لصناعتها تاريخا لاحقا قلیلا .صل الى القرن الثانى عشر الیلادی ٠‏ 


وبناء على ما سبق وما عثر عليه فى منطقةالفسطاط من القطع التی تحمل اسم (باقى) وغيره 
من صناع جلل de gor! oia‏ الثالثة 7 ممن لاحظنا صلتهم به ونأثرهم بأسلويه * لي جح أن هده 
المنطقة كانت مر کزا لصناعة هذا النوع منالأوانى»ومنها تم توزيم كثير من هذه الجلل gl‏ تحمل 
اسم باقی وغبره والمحفوظة فى KS‏ من ee goall sin ll‏ الخاصة بالخارج ٠‏ سواء فى ذلك ee‏ 
صد o‏ فى القديم عند صناعته الى الشام وفلسطين une‏ عدر عليها فى > هذه المناطق, 
أو ما توزع بعد الکشف عن هذه الأوانى فى حفائرالفسطاط فى الربع الأول من هذا القرن * 
سسيل الاهداء أو ما تسرب الى هذه التاحف ومجموعات الهواة عن ub‏ تحار الآثار بالقاهرة ٠‏ 


ونجد عبل سبیل المثال أن جزأى الجلتين المحفوظتين بمتحف بناكى بأثينا والتى سبقت 
الاشارة اليها واحداهما رقم سجل ( ۱۸۲۲۷ ) تحمل اسم « نجم » والأخرى (رقم سجل AEYN‏ 
وتحمل اسم » باقی ) نحد أن مصدرهما هو حفائر الفسطاط ؛ حبیث نعلم أن معظم مجموعة الشحف 
الاسلامية بهذا اشحف قد جمعت فی القاهرة ۰ 


SUI أيضا أن الجلة الجميلة التی تحمل اسم « باقی » والمحفوظة فى مجموعة‎ ej 
ء قد وصلت الى هناك بنفس‎ (Y^) ٦ روجرز € والتى اشتراها فى طهران سنة‎ de جح‎ « 
٠ الطريق ومصدرها منطقة الفسطاط‎ 


(Y A) JM. Rogers. Aeolipiles Again op Cit p. 152 


ومما يؤيد قيام صناعة هذا النوع من الجلل فی الفسطاط » القطعة ( رقم سجل ۱۹۱۲۰/۲ 
شکل ۵۰ 1ء ب) والق‌بمکن اعتبارها قطعة تلفت آثناء خرقھا على أحد الفروض > والفرض الثانی هو أن 
تكون قد کسرت بعد قذفها وبداخلها مواد مشتعلة تج عنها OUT‏ الاحتراق الموجود SE‏ باطن الحزأ ین 
دون ظاهرهما مما أدى لالتصاقهما * ويلفت النظرفی هذه القطعة وهی من نوع المجموعة الشالثة e‏ 
ما عليها من زخارف تتألف من مجموعات من دوائر كل منها تتألف من ثلاث دواثر متحدة الم ركز وهی 
محفورة وتحصر بينها ثلاث دوائر أخرى بارزة »ونحد داخل الداثرة الوسطى شكل زهرة متعددة 
الوريقات تشبه شکل شمس صغيرة أو ترس ٠‏ ويلفت النظر أن نفس هذه الزخارف نجدها de‏ 
جلة أخرى كشف عنها فى حفائر حماه ٠ )۲٢(‏ 


هذا ولم يعثر أبضا على قطم WU‏ فى الفرن (Wasters)‏ فى حفائر حماه أو يعلبك أو 
دمشق أو فلسطين من نوع المجموعة الثالثة» وهىالأماكن التى عش فیها على عدة جلل تحمل اسم 
ناقی ويوسف * مما پسشعد معة أن تكون هذه الأماكن مركزا لصناعة جلل هذين الصانعین 
وغرهبا من صناع هذه المجموعة من جلل ٠‏ 


نصل من هذا ال محاولة تحديد تاریخ‌صناع‌هنه المجموعات GAJI‏ من الجلل ٠‏ ونلاحظ أن 
بعض اشكال جلل المجموعة الأولى » لاسيما الجلل الخالية من الزخارف مثل الجلل الرمانیة الشكل 
> نلاحظ انها قريبة الشبة مع بعض الجلل التىعثر عليها فى حفائر مدينة سامراء بالعراق * 
ونجد de‏ احدی هذه الجلل بالحز عببارة « عمل سریح  la‏ الصسائع غير ملقوط « ولذا يمكن 
قراءنه على وجوه أخرى منها « سريج » أو « شريح» ( شکل ٩۱‏ ) هذا فضلا عن وجود زخرفة 
محزوزة باسلوب سيط fe‏ كتف الجلة t‏ 


و نجد على Ue‏ آخری مشابهة فى الشکل نصا بالخط الکسوفی المورق یمکن قراءته « بركة 
ویمن سرور » t‏ وقد آشکل هذا النص على من حاول قراءته للمرة الأولى فقرآه : «یمزونا (يمدونا) 
بمزوز y‏ که (V7)‏ » ثم تناقل هذه القراءة الخاطتةعدد من‌الباحثین» وعلقوا علیها (UN)‏ وکان‌الباحث 
الوحيد الذی فطن الى هذا الخطأ هو الاستاذ « سو فاجیه » فذکر أن النص بتضمن عبارة Las‏ 
بالسلام والتهنثة (YY)‏ وهو ما يقارب WE‏ للنص بقدر ما سمحت به الصور النشورة 


والحق أننا نجد فی الاسلوب التفنی ( الصناعی ) والزخرفی لبعض الجلل التی عثر علیها 
فى سامرا ( شكل ٥٥ء‏ ب ) شبھا کبیرا مع الاسالیب التقنية والزخرفية لجلل محموعتنا 
بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة , والأمثلة الشابهةلها ۰ حيث نجد أن الجلة ر شکل ٥٥ب‏ ) تزخرفها 
خطوط طولية محزوزة » تحصر بینها أضلاعا بارزة ونجد فى هذا شبها مع ple GIES‏ الجموعة 
الأولى » فضلا عن أن الفوهة هنا ممائلة تماما لفوهات الجلل فى مجموعتنا ( شکل ۰-۱ ) 


(Y 4) Riis, poulsen Hama op Cit p 277 Fig 1053 p. 278 
۹ A لوحة‎ ٤ ص‎ , ۱۹۰ alus - ۱۹۳۹م ) الجزء الثانى‎ - ۱۹۴١ ( حفريات سامراء‎ (P) 
١54 , ۱۵۲ ۰ VON العش ق المرجع السابق ص‎ gall محمد أبر‎ )۳۱( 
Seyrig: Flacon? Grenades? Eolpiles? syria XXXVI, 1,2,p.8l. 
(ey) Sauvaget: Flacons ou Grenades à feu 


أبو الفرج العش : ا مرجع esi‏ ص ۱۵۱ 101 grégois, 1949, P.525;‏ 


yo اسلامية‎ à UT دراسات‎ 


کذلك يزخرف الجلة الثانية ر شکل 1۵۲ ) زخارف لوزية الشکل مرتبة فى o shel‏ 4 
وبينها دواثر صغيرة منثورة * ded‏ فى هذا بدایةلاستخدام مثل هذه العناصر اللوزية والدواثر مع 
بعض التطور فى جلل الجموعة الثالثة » فضلا عن‌آن زخارف جلة سامرا منفذة یضغطها فى القالب 
أيضا كما فى جلل هذه الجموعة ۰ ویتکون پدن‌الجلة من جزائين ضغط كل مهنا فى قالب » ثم 
ألصقا معا حيث يظهر مكان اللصق عند منتصف البدن ۰ = 


ويمكن تآریخ الجلل التى عثر عليها فى حفائر سامرا بفترة إزدهار هذه العاصمة من 
سنة ۸۳٦‏ الى سنة ۸۸۳م ٠‏ ولذا فانه يبدو من الراجح أن تكون صناعة مثل هذه الأوانى بشکل 
الحدل قد انتقلت الى مصر على عهد الدولة الطولونية » حیث نعلم أن أحمد ابن طولون مؤسيس هذه 
الدولة قد استقدم من سامرا المهندسين والجصاصين والصناع وحتى الملهين ( أصحاب اللهو ) الى 
القطائع عاصمة Su‏ فی مصر ليجعلها تضاهى عظمة حاضرة الخلافة ٠‏ 


وبذا نستطيع أن نرجع آقدم جلل المجيوعة الأول وسييا التوغ الكزؤئ: الن‌مانی N‏ ے 
الى نهاية القرن الثاسع والقرن العاشر الميلادىعلى الأرجح لصلته بأشكال الجلل الكروية الشكل 
فی سامرا Lei t‏ باقى هذه المجموعة فيمكن نسيتهاالى القرن الحادی عشر € EA les‏ بعضها الى 
القرن SWI‏ عشر li,‏ لأسلوب الخط فى الکتابات على بعض هذه الجلل كما سبق أن ذکرنا ۰ 


وتژید الزخارف على هذه الجلل هذا التاریخء فنجد الصلة واضحة بين الزخرفة التى تشبه 
شکل قشر السمك ۰ ونجدها مرتبة فى خطوط Alle‏ متوازية ( أشكال ۶ ۰ ۱۰ ) وبين الزخارف 
المشابهة فى خزف سامر! والتى تتألف من دوائر صغيرة بکل منها نقطة سميكة » نجدها تملا 
الناطق الهندسية fe‏ هذا النوع من الخزف ٠ونجد‏ كذلك فی الخزف الطولونی زخرفة تتالف 
من نقط سميكة مثلثة الشسکل مرتبة فى أسطرمتوازية ۰ نجدها فى مناطق محددة على GEL‏ 
الآوانى ء كما تزخرف ظاهر الأوانى فى الأرضياتحولمجموعات من‌الداوثر (VY)‏ ۰ ثم لجداستمرارا 
لهذا الأسلوب فى زخارف الخزف الفاطمى فی العصر المبكر وفى أسلوب رافق بن الساجى» حيث 
نجد هذه الزخرفة بشسکل أسطر من نقط‌سميكة ٠ )۳٣(‏ 


کلف یمکن آن نرجم اسسلوب الزخرفة بخطوط متکسرة تولف اشکال مثلثات (RAM‏ 
وبعضها تحصر بینها آشکال معینات الى خزف سامرا والخزف الطولونی وخزف العصر الفاطمی 
البکرة )۳٣(‏ ۰ کذلك نجد زخرفة الشسبكة التی‌تکون معینات وتحیط ببدن الاناء » نجدها على قدر 
من الخزف يمكن تأريخه من العصر الطولونی آو بداية العصر الفاطمی (Vo‏ وكذلك على قد آخس 
عليه syle‏ « عمل على السيطار بمصر » ء وهو من‌خزافی النصف الأول من العصر الفاطمی (Y)‏ * 


YY Ali Bahgat La ceramique Musulmane de Egypt pl. 2 fig 4 pl.3 fig 1 pl.4 fig 14‏ 
(۳۱) عبد الرؤوف على پوسف : خزافون من‌العصر الفاطمى وأساليبهم الفنية ص ۲۷۱ شكل ١‏ أء ص ۲۷۲ شكل ۸٩‏ - 
مجلة كلية الآداب جامعة القاهرة , الجلد ۲۰ العدد SLAM‏ ديسمير ۱۹۵۸ ء على بھجتالخزف الاسسلامی المصرى 
es‏ السابق ء لوحة ۷ء الاشکال ١۔0٦‏ ۰ 
(Yo)‏ عبد الرؤوف على پوستف Gb o:‏ غېن والخزف الفاطمی البکر باشکال ٩‏ ۰ ۱۵ ۰ ۱۰ ۰ 1۰ ا مرجم السایق ؛ 
الحلد NA‏ الجزء الأول ۰ ۱۹۵۰ 
oH (vy‏ رقم سجل ۲۳۳۶۱ تمجموعة متحف العن لاسلامی بالقاهرة , وعثر عليه فى سفائر مركن BB‏ 
الأمريكى بالقاهرة فى الفسطاط موسم سنة ٠ ۱۹٦١‏ 
(YY)‏ عبد الرؤوف على un‏ : خزافون من ET‏ الفا طمى وأساليبهم الفنية cl‏ السابق ء ص ۱۷ ۰ YYA‏ 
شكل Y‏ - رقم سجل ١48١4‏ 


۱ دراسة 3 الفخار المصرى 


هذا ویمکن أن نرحم الزخارف الهندسية be‏ قاع الجلة ر شکل ۱۹ ) وما بضمه من آشکال 
نجمات سداسية ومسدسات ومعينات ومثلثات »حفورة بهذا الأسلوب الهندسى البديع » نرجعها 
الىفترة متأخرة من العصر الفاطمی» حيث نجد شبهابينها وبين الزخارف الهندسية فى أسلوب الخزاف 
سعد فى آواخر القرن الحادى عشر وفى القرنالشانى عشر الميلاديين (Y^‏ . 


أما جلل المجموعة الثانية ذات الطلاءات الزجاجية فهى تماثل جلل المجموعة الأولى الى حد كبير 
من حيث الشکل والعجينة وكثير من زخارفها سبق أن ذكرنا ۰ هذا بينما ثری بعض زخارفها 
البارزة والمضغوطة فى القالب قريبة الشبه من زخارف جلل المجموعة الثالثة (شكل ٢۲ء‏ ۰0۲۱ 
حیث تشبه زخارفها اللوزية الشكل والمنثورة على ظاهر الجلة بعض زخارف خزافنا باقى كما سبق 
أن رأينا y‏ شكل ٤۲‏ ) ۰ 


وبذا تمثل هذه المجموعة الثائية من حيث أسلوب صناعتها وزخارفها We‏ وسطى تربط بين 

الجموعة الأولى والمجموعة الثالثة . وهى تشبه بطلا ءاتها الخضراء وا زرفاء السابق وصفها ؛ طلاءات 

الأوانى انخز فية ذات اللون الواحد (monochrome)‏ وانتى برجم تاریخها الى القرنين الحادى pis‏ 
والثانى عشر المبلاديين فی النصف الثانی من العصر الفاطمی وأوائل العصر الابوبی * 


bi‏ جلل الحموعة الثالثة ذات الزخارف UM‏ رزة فارجح التوابخ لصناعتها هی الفترة ما بين 
االقر نين السادس والسابع الهجری ( الثانی عشر والثالث عشر الميلادى ) ۰ و مکن 
تحلیل زخارفها ومقارنتها بنظائرها على العمائر والتحف الاسلامية ولاسیما على الخزف ۰ فنجد 
عنصر الحیتین المجدولتين بسكل العقدة ء نجده علىخزف مدينة الرقه ويؤرخ من القرن ۱۲م - (eM.‏ 
ui‏ زخارف خزف قاشان من الفرن ۰۸۱۲ و کذلك‌شاع اسستخدام pore‏ الحبات العقودة فى pass)‏ 
الأبوبی لزخرفة التحف المنقولة ومنها العادن وحتی!ا'زجاج (YA)‏ ۰ ونجد شکل حية معقود je‏ احدی 
شبابيك القلل ( رقم سحل ۷۲۸۲/۱ - شکل۵4)وعءی قطعة آخری نجد شسکل طاثر برأس آدمی 
وذیله بشکل نن أو تعبان يعض رأس الشخص pege‏ قطعة ثالثة شکل آرنب ذيله بهيئة OU‏ 
أو ثعبان پعض جسم الأرنب (E)‏ 


ومن أمثلة التنينين المجدولين على العمائرداكان یزخرف باب الطلسم ببغداد والذی اندشر 
و بر جح ناريخة الى سنة ۱۲۲۱ e‏ ويمكن اعتبارهذا العنصر الزخرفی بقية من الشارات الملكية فى 
العراق ۰ 


List acci 4‏ حيتين بدناهما مضسوران تزخرفان العقد النصف داثری لباب قلعة حلب 
و سمی هذا الہاب ob»‏ الحيات» * و بر جع تار بخهال pas‏ الملك gm‏ غياث الدين غازى ) سنة 
۹ لس سلة ۱۲۱۰ ) DE‏ 


(YA) Ali Bahgat : La ceramique Fgyptienne de "Epoque Musulmane, pl. 10, 12—14 
(ra) IM. Rogers: Acolipiles Again op. cit, p.153 margine 13; The spread of Islam p.46, 1967. 
(a+) Pierre Olmer : Les filtres des gargouletes pl. LxILB اط‎ Lx.i, e, 


۰ ۱۲۱ ۰ ۱۲۴ الو سعای بين العرب والصليبيين ناص‎ nad! > العمارة العسسكرية‎ : FI دء عبد الرحمن‎ (iV) 
الحلة التاريخية المصرية  المجلد السایم . 588١م ء‎ 


J. M. Rogers : The spread of Islam. p, 46 


۱۷ Ads] i UT دراسات‎ 


bi‏ النجمات السداسية فنجدها تزخرف مآذن جامع الحاكم بأمر الله وعل قطع من الخزف 
دی البريق العدنی الفاطمى مع نجمات خماسيةأيضا من القرنن ۱۱ - ۱۲م ٭ونجد النجمات 
السداسية أيضا فى زخارف الأخشاب الفاطمية »واسثمرت فی العصر الأبوبی حيث نجدها فى 
زخارف جا نب من تابوت خشبی من Er?‏ الامامالشافعی محفوظط ie‏ الفن الاسلامى > ord‏ 
تاريخه الى عصر السلطان صلاح الدين الآيوبى (A NAVA — BOVE)‏ كما نجد النجمة السداسية 
Lal‏ فى زخارف شباك من ضريح السيدة نفيسةيؤرخ بحوال سنة ٠51١م‏ من أواخر العصر 
الأيوبى ( شكل ۵۲ ) ۰ كذلك استخدمت النجمة‌السداسية فى زخرفة الدراهم الأبوبية ٠‏ 


Er لاد سی‎ A سارک‎ abor 
ثلاثية أو أوراق مثقوبة الوسط فقد سيق أن أشرناالى ما ذكره الأستاذآن « ريس وبولن » من وجود‎ 
e شفاف‎ Ab زخارف الخزف الدقیق الصنع!لرسوم بالأسود والأزرق تحت‎ Qus شبه بینها‎ 
والذی برجع الى القرن السابع الهجری رالثالث‌عشرالیلادی ) وأمثلة ذلك كثيرة بمتحف الفن الاسلامی‎ 
٠ بالقاهرة‎ 


هذا بالاضافة الى الوریدات السداسبة والثمانبةوالوریقات » والاشکال الهندسية البسيطة بشکل 
للت والمعين وابلسدس والشکل الخماسی e‏ والجامات اللوزية الشکل وآشکال الیدالیات 
السابق الاشارة GUI‏ ۰ کل هذه الاشکال وما بهامن زخارف تعرفها فى آواخر العصر الفاطمی وفی 
as).‏ |الأبوبى 8 


أما الطواويس الرشيقة التى شاع استعمالهافى زخارف He‏ « ابن باقی € و « يوسف € و 
« محمد » فهى على قدر من التحوير پمکننها من نسہتھا الى أواخر العصر الفاطمى والعصر الأيوبى 
Lal‏ وتوجد مثيلات لها تزخرف آوانی الخزف‌الدقیق الصنع السابق le TS‏ (شكل 00( بمتحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ وينطبق هذا القول علىرسم الأرنب أو الغزال الذى بنظر الى الخلف على 
dm‏ بائی » بمتحف فيكتوربا وألبرت السابقذكرها ٠‏ 


ثم تجىء الكتابات على جلل هذه المجموعةوالتى سيقت الاشارة اليها لتضيف دليلا آخر 
الى الادلة السابقة لنسبة هذه المجموعة الى القرنينالثا نى والثالث عشر الميلاديين ونبين صلتها الوثيقة 
بالطراز المصرى ۰ 

هذا و نکنفی حاليا بهذا القدر alos Q^‏ أشکال وزخارف وصناع هذه الحموعات من الحلل 
ومحاولة تأريخها ونرجيح نسبةصناعتها الى مصر ٠‏ وأرجو أناتبع هذا SUM‏ بمقال آخر لمحاولة تفسير 
استعمالات هذه الأوانی التى غلب Je‏ نسميتها أسم جلل أو قوارير النفط ۰ 


۱۹ 
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دراسة لبعض العملات التركية 
من وافع الوثائق والوقفيات الآثربة » 
ومن کنوز متحف الفن الاسلامى بالقاهرة 
ده یوسف صلاح الدين عبد السلام 
كلية اللغات والترجمة جامعة الأزعر 





مو ضوع البحث : 


els‏ وزارة الأرقاف ‏ الادارة العامة للأوقاف والمحاسية « بوزارة الآوقاف ؛ المكتب 
الفنى . وكذلك لجنة القسمة بالوزارة . أن تحيل الى الخبراء والمختصين فى الدراسات الشرقية 
والآثار الاسلامية , والى أمناء متحف الفن الاسلامن بالقاهرة ۔ ما يعن لها من الاستفسار عما 
ورد فى الوقفيات والوثائق والحجج من أسماءلعملات كانت مستعملة ومتداولة فىذلك الحين — 
أعنى فى العصر العثمانی فى مصر ٠‏ 


وكان لى شرف المشاركة فى هذا المجهود ٠‏ 
ولكنها en — mol‏ هذه السمحات = غارقة oM‏ فی طی الغموض x‏ 


نعلم آنه بعد صدور قانون حل الأوقاف الأهلية فى مصر , أصبح هناك كثير من المشاكل 
والصعوبات أمام رجال القضساء » عند البت والفصل فى آمر الاستحقاقات أو الرواتب أو 
الوقف على الزوايا والخانقاهات c‏ أو العطايا لقراءالربعة الشريفة , وحملة القرآن الكريم € أو مواد 
الفرز والتجنيب ء التى تستند على تقييم هله النقرد بالعملة الحسالية ء سيما وأن القيمة 
الشرائية لهذه العملات قد اختلفت اختلافا بيناعلى مر السنين منذ القرن السابع عشر الى esl‏ 


وقد أشار الى ذلك الاختلاف فی التقييم بين الفقهاء فضیلة الامام الشیخ محمد ode‏ 0 فى 
فتواه ء اذ بقول 5) : s‏ 


« ولو حفظ الصاع ally‏ وغیرهما من المكاييل ء آفما كان ذلك هما بيسر لنا معرفة ما بصرف 
من زكاة الفطر , وما تجب فيه الزكاة من غلات الزرع بعد تغيير المكابيل الحفوظة , فنصل ال 
حقيقة الأمر دون خلاف أظنك توافقنی على أنه لو حفظ درهم کل OU)‏ ودینساره ومده 
وصاعه (V)‏ , لما وجد ذلك الخلاف الذی استمر بين الفقهاء بتوارئونه خلفا عن سلف ۰ کل منهم 
بقدر المكيال والميزان بمالا بقدر به الآخر » ٠‏ 


وحقيقة _ ان مجموعة الوقفيات التاريخية الموجودة بوزارة الأوقاف ء تعد من الثراث الخالد 
ذى الاهمية البالغة لما تضمنته من معلومات تلقی كثيرا من الضوء عل ىطبيعة الحياة فى تلك الحقبة » 
وكذا على أحوال من يعيش فيها ء والعلاقات التى كانت قائمة بين الناس ء وما كانت تدور بينهم 
من معاملات مالیة ونجارية $ 


۱ دراسة لبعض العملات التركية 


وما من شك أنه كان للنقود ء الدور الفعالفى کل ذلك ء اذ آنها من آهم عمد الدوله » وآنها 
مرآه مجدها وحضارتها , وتتصل اتصالا مباشرا بالاوضاع التجارية والمعاملات الدنيوية » بل 
وتعتبر وثائق delo‏ وحية c‏ يمكن الاعتماد علیهافی استنباط الحقائق التاريخية » سواء ما يتعلق 
غا مار اکا aa‏ ارگ EEE N a‏ کف 
من الأحداث الاقتصادية والسياسية ٠‏ 


الفصسل الأول 


ها هى الأوقاف : شرعت GUS‏ ليكونريعها ( صدقة جارية ) والوقف ضربان  :‏ ذرى 
ر اہی ) ء does‏ (؟) ۰ 


رآ ) الوقف الذرى أو الأهللى : 
ویقصد به حفظ ذرية الواقف من الفافة والعوز ء ومن شروط صحته أن ينتهى الى جهة 
خر , لا ahin‏ عند انقراض الذرية , كالفقراءوالمساكين والمحتاجين والمؤسسات الاجتماعية ٠‏ 


(ب) الوقف الخری : 


وهو ما كان موقوفا dod‏ من Ole‏ الخير » ويقصد به تحقيق التكافل الاجتماعى ۰ وتقديم 
الاعانة » وتیسر سبل المعيشة للفقير والمعدم ٠والمعوق‏ والعاحز * أو بمعنى Goi‏ تحقيق العدالة 
الاجتماعية فى البلاد اختلف الفثات ان أمكن ٠‏ 


وهی بعض أنواع الأوقاف التى قامت فى الجتمم الاسلامى ء ولا يزال ouf‏ منها باقيا الى 
هذه — dal‏ على مدی سمو الفكر الاسلامی وهی أوقاف للانفاق على ۱ 


أدامنا 
المساجد Y ٠‏ المستشفيات ۰ 
Y‏ المكتبات العامة ٤ ٠‏ الدارس ۰ 
o‏ النزل والخانات للمسافرين ٠‏ 5 التكايا 
Y‏ السقایات ٠‏ ۸ الآبار فى القنوات ٠‏ 
A‏ الرباطات للمجاهدين ۰ ٠‏ السلاح والخيول للجهاد ٠‏ 
۱ - تجهيز القاتلښ فى الحهاد بالمؤن والمال ٠‏ 
VV‏ اصلاح الطرق والجسور ٠‏ ۳ القار ٠‏ 


١5‏ اللقطاء + Yo‏ الأشسان ٭ 


٠ العميان‎ - ۷ ٠ المقعدين‎ - ٦ 
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N AR رت ال‎ 

۰ - القرض الحسن للتجار وغيرهم YA ٠‏ البذور للفلاحين محانا * 
۲ — أدوات الزراعة YY ۱ ٠‏ — دواب الفلاحة * 

٠ آشجار مثمرة مسبولة للمارة وعابرى السبيل ء وللمسافرين الغرباء‎ TE 


Yo‏ أوقاف خيرية لجهات أخرى ء مثل قراءة القرآن ء ونفقات العلماء e‏ ( ومنها وقف 
خاص فى مصر لدابة شيخ الأزهر ) ٠‏ 


ومن المعروف أنه كان للازصر أوقاف > وقفها ry pi die‏ المسلمين e‏ ولیس نظسام 
الجراية ببعيد ٠‏ 


ومن طريف ما يذكر هنا ء أن أحد أستاذة جامعة اکسفورد الانجليزية العريقة ء ذکر آنه 
عند انشاء اکسفورد درسو! ASU‏ جامعة الأزهر و طبقوها » Ys‏ من دراسة الدين الاسلامى € 
درسسوا اللاهوت ۰ وکما كان للجسامع الازهر آوقاف ء كان لاکسفورد أوقاف من أغلیسساء 
الانجلیز . تفلیدا لأثرياء السلمین ٠‏ 


I‏ آوقاف doe‏ لنحر الأضحیات فى عيد الاضحی » واطعام الفقراء والحتاجین فى 
شهر رمضان الكريم t‏ 


(T)‏ كان هناك وقف - فی مدينة طرابلس - لتعيين رجلين يمران کل يوم على الرضی فى 
المستشفيات e‏ عملهما his‏ أن يتجاذبا الحدیث بصوت خافت IG‏ یکون همسا € 
يسمعه المريض » بحيث يلقيان فى روعه آنهما يتحدثان حديثا عابرا » عاديا e‏ يقول 
الأول للثانی مشلا : اننی أرى اليوم فلانا أحسن منه بالأمس ء فيقول الثانى : Uf,‏ 
أرى علامات الصحة Gob‏ عليه »فيس مع المريض ذلك فترتفع روحه المعنوية e‏ 
ويعتقد صحة ما يقال ٠‏ 


(ب) وكان فى مستشفى « بيمارستان » قلاوون بالقاهرة فرقة خاصة للتمثيل الشعبى 
الضحك e‏ يقوم المثلون بذلك أمام ا مرضی الذين ALL‏ آلامهم € فینسون نلك 
الآلام من كثرة الضحك من سماعالملح والطرائف والقفشات ٠‏ 


(جم وكذلك كان فى نفس البيمارستان فرقة من المنشدين دخیمی الأصوات ٠‏ ينشدون 
التوشيحات gis‏ النبوبة من فوق Alia‏ مسحد المصحة عند منتصف الليل أو 
قریبا منه » لیخففوا من آلام الرضی‌الذین یژرقهم الالم € ویمنعهم من النسوم + 
فیسبحون بخیالهم Shed‏ التواشیحالدينية » فیقتربون من الله عز وجل c‏ فیبتهلون 
اليه ویطلبون منه الشفاء ٠‏ 


( د ) كما کان‌هناك فرقة موسيقية ء وشعراءبر بابانهم ء وقصاص یقصون الحکایات آلشعبية 
الثى تحض على الصبر ۰ وتصور آبطال الرواية على مدی ماعانوه من آلام و تعذیپ 


وسجن , فى بادىء الآمر » ثم يأتى الفرج من الله QUU‏ فينقذهم من المعاناة ويرفعهم 
مقاما محمودا t‏ فيسمع المريض as‏ فتھون عليه bs 0 al slo‏ فخ رحمة الله ga‏ لاه * 


: أوقاف التزویج‎ YA 


or‏ بعجز الشاب ء أو من يعوله » عن القيام oliin‏ العرس من مهر وجھاز » GU‏ يتقدم الى قيم 
الوقف يطلب منه المونة ء فيعطيه ماهو بحاجة اليه > وكذلك والد العروس الذى يحتاج الى 
مساعلة + 


> وقف الزبادى‎ YA 


وهو وقف خاص بمساعدة الأولاد والخدمالذین پکسرون مايحملونه من AST‏ الزبادى فى 
الطريق الى البيت » يذهب الصبى أو الخادم الى قيم الوقف e‏ معه الآنية المحطمة ء فیعطیه عوضا 
عنها » ويعود الى داره ء وقد اتقی شر العقاب أو الزجر , وقد ذکر ذلك ابن بطوطة فى رحلته عن 
هذا النوع من الوقف فى دمشق ۰ 


: الحلب‎ dan 2 ۰ 


كان مما آوففه صلاح الدین الا ہو ہی وقف لامداد الأمها تالمرضعات بالحلیپ اللازم لاطفالهن » 
حعل فى أحد أبواب قلعة دمشق میزابا سيل منه اللبن e‏ وآخر يتدفق منه الماء المذاب 
دا ad‏ 3 فتانی الأمهات ہوم من کل آسبوع فيأخن ما بحتجن اليه لأطفالهن من الحليب 
والسكر ٠‏ 


: وقف الحيوان‎ ١ 


وكان خاصا بايواء الحيوانات الأليفة والنافعة فى مأوى معد GUS‏ واطعامها ورعايتها e‏ 
ومن طريف مايذكر فى مسألة تنقية العليق والعلف الذى یقدم للخيول ماذكره الجزاثری فى 
ade‏ الاحیاد Go‏ ۲۷۲ ء أن حكمة تنقية العاف ٠‏ لثلا يكون فيه حصاة أو تراب فيوجم ضرسه . 
ois‏ السلاطن كانوا یوصون السواس بتنقية العليق » وتأدية الأمانة فيه , فانه Y‏ لسان له 
شكوه الا الى الله تعالی ( آنظر السبکی : معيد :عدم NER Ge‏ — ۱۹۵ ). )£55 ذلك 
ابن الأحنف فى مختصر کتاب البيطرة ء ق 2۱۰۷ ۱۰۸) ۰ 


۲ . تطبيب الحيوان : 
وكانت لعلاج الحيوانات المريضة وتطبیبها من خيل وبغال وحمير ٠‏ 


هذه فكرة مو جرة عن pee‏ آنواع الو قف n‏ و آهدافه LaS‏ كانت ء ولا بزال كثير منها > 
ان . فى المجتمع الاسلامى ٠‏ 


وهنا ان دل على شيىء فانه يدل على daly‏ ورحمة تعاليم الاسسلام > وآر بحسته البالغة © 
و تدویب الفوارق دين الطبقات »> وأرقى نظام لو Gb‏ بعدل وسماحة — للتکامل الاحتماعی ٠‏ 


AUI الفصل‎ 

بعض الأسماء المذكورة فى الوقفيات : 

من هذه الاسماء على سبيل y Jun‏ الحصر Y‏ 
( ذهب ): 

ديئار ذهب فند قلی 一‏ ذهب زر محبوب ‏ شريف ذهب * 

ريال أبوطاقه ‏ ريال آبو كلب ريالأبو مدفع ‏ ريال آبو شوشه - ريال آبو عمود - 
ريال سينكو ‏ ريال مجيدى ‏ ريال حميدى ٠‏ 
( نجاس ) : 

فلوس نحاسية من des‏ الخمس بارات » والعشر بارات 3 والعشر بن بارة ‘ والأربعين 
مارة 5 

وجدير SUL‏ ء آن‌دراستنا لهذه المسميات »الواردة فى الحجج والوقف ء انما هی الماماث 
نعدها معالم على الطریق ء کی نرشد آپناء‌نا من‌الدارسین والباحثينء الى أهمية الوثائق التاريخية 
والمخطوطات القد des‏ » وال اسثقر sh‏ مافی بطو نها من أسرار Je amm t‏ الخلف على حادة ما انتهی 
اليه السلف » وحتی يقتدى بحسناته ۰ وينأى عن آخطائه »وحتى ينفض التراب عن هذا الثراث 
الاسلامى الرائع » ويثرى المكتبة الشرقية والاسلامية ء الذى اهتم به من قبلنا » منذ سنوات 
طو dl‏ ‘ علماء الاستشراق f‏ 


y -—‏ لے 
Jua)‏ ذهب فندقل - ذهب ژر محبوب -شربف ذهب ) 
Aval‏ قطعة من الذهب ais.‏ » حاء ذكره فى القرآن الکر یم والأحاديث de gas!‏ 9 


قال dw‏ فى سورة JT‏ عمران Vo 4,1 t‏ :« ومن أهل الکتاب la‏ ان تأمنه بقنطار بوّده ay!‏ 
ومنهم من ان تأمنه بدینار لایژده اليك الا مادمت عليه قائما » ٠‏ 

وفى الحدیث النبوی « أهلك الناس الدینار وال‌درهم » أى يسبب الشکالب على جمعهما e‏ 
والحرص على كنزهما * 

وقال dude‏ السلام « تعس عبد الدینار ٠‏ تعس عسد الدرهم e‏ تعس عبد القطيفة » أى ay‏ 


“Dinarius aureus” ان كلمة ديئار وفدت اليئا من‌اللفظة اليونائية اللاثينية‎ JU s 
٠ » آنه كان يطلق عليه « الآریوس بديناريوس‎ “Pliny” وكذلك يقول بلنى‎ 


MA‏ دراسة لبعض العملات التركية 


ومنهم من قال آنها كلمة رومية من "nummus" pais “Denarius”‏ ومعناها نقد 
ذو عشر آسات » جمع آس ”كوه“ إذ أنه کان اصلا من الفضة ء ويقدر بعشرة آسات ( الس : 
أصل adi‏ عند الرومان ء وكانت زنته رطلا ) ٠‏ 


وقد اشتهر عند العرب الدیتار iod!‏ ء وکان من الذهب الحید € البديع الشكل ٠‏ 
انظر قول الشاعر فى بعض صبية من التصارى : 
oU‏ دنانرا على قسسماتهم وان كان قد شف الوحوه sil‏ 


وكانت أول dc‏ ذهبية عربية اسلامية عليها ba‏ دبنار pli.‏ عبد الملك بن مروان 
سنة (VM‏ و لکنها لیسست Jal‏ دنا ار عر دة اسلامیة ۰ 


اذ آخبرنا المقريزى فى « شذور العقود » ء والبلاذری فى د النقود » e‏ أن معاوية بن اہی سفیان e‏ 
ومصعب بن الزبير , ضربا Us‏ عربية واسلامية » 


وأصيحنا منذ عصر السلطان الناصر فرج بن برقوق نسمع عن الدينار والدنانير العربية 
وغيرها » موسومة باسم يميز کل دینار عن أخيه » کالدینار الناصرى والدینار السالمى والدينار 
البندقی والدینار الفندقلى * 


وقد أدى تقارب اللفظين « بندقی Pus‏ »الى اعشسارهما نقدا واحدا ٠‏ 


ويشير على مبارك فى ,وخططه » ج١٠‏ فى نقودسنة ۱۱۲۸ه الى سكة بعيار جدید uec)‏ 
طغرالی ورنجرلى الطونى وكانت أعلى من الیندقی فى الوزن والعيار ٠‏ وتغير اسسمها الى فندقى 


أو فندق ؛ وفى مصر فندقلى بزيادة اللام ٠‏ 


ويذكر الأب آنستاس الكرمل صاحب كتاب « النقود انعر da‏ و علم النميات » أن أصل 
SY‏ كان Ope‏ فيها , وتلفظ فندق وفندقية ٠‏ بضم الأول والثالت , ويقال Gan Lei‏ وبندقية * 


کما پروی صمویل بر نار فی کتاب « وصف مصر y‏ ما شیر الى. أن الفندقل هو نقد البندقية ‘ 
الذى بسمی de xU‏ فند کی و بندقى أو فندقف * 


والواقع أن الفندقل » نقد ذهب لا يمت الى البندقية بصلة عدا أنه نقد ايطالى ue‏ 


 UFloruo" All, YU‏ وبالانجليزية "Vlurin‏ وبالفر “Flurin” ds‏ . وهو لفظ مشستق 


أصلا من 0 05ا۴“ أو “Power”  ةرهز quee"Floren"‏ وأطلق هذا الاسم 
على النقود الذهب التی Qu pe‏ مدينة فلور نس الابطالية فی عهد الجمهورية IN‏ مرة سنة 


۲ء بوزن قدره 04 حبة , وتحمل كل قطعةعلى أحد وجهيها زهرة الزنبق ( اللى ) الثى أضفت 
على النقد اسم الزهرة ) فلورم ( التى اشتق منها لفظط فلورين ١‏ 


ولقد تداول الفلورين فى كافة البلاد الأوروبية وخاصة آلانسا وفر لسا وهولندا 
وبلسکا ‘ حیث لا ہزال Na ai‏ اليوم(أنظر دائرة المعارف البريطانية سنۀ ۹۰ M (e‏ 


ويشير « بلوشى c‏ أن أسعار WU‏ قد انحطت فى مصر فى القرن ١٤م‏ ۰ مما أدى الى 
خلو الکان للدوکات الابطالية وللفلورین الذی‌شاع اسستعماله » وذلك حين pol‏ جمرك 
الاسكندرية على أن يكون دفع قيمة التجارة معالأوربيين على أساس السبائك الذهبية أو النقود 
الايطالية » ولکن لا بعرف على وجه الدقة من هو السلطان GAL‏ آمر بضرب الفند قلى أو الفلورين 
Ji‏ سمح بتداوله Jay‏ مرة فی مصر ٭ 1 


ولكن المقريزى فی کتابه «السلوك» ينوه الى هذه الحقيقة ye‏ قرر أنه سنة ٠ھ‏ (۱۲۹۷م) 
کشر نداول الفلورين فى مصر حتى al‏ هو النقد الطلوب فى التحارة الدولية dale‏ ہ وبلاد 
الشرقی العربی خاصة وکان وزنه Y‏ جرامات ۰ 


ویذ کر « صمويل برنار » أن الفلورین أو الفندقلى الذی كان سائدا فى الدولة العذمانية 
ضرب فى مصر 6ه ( ۱۷۰۲م ) oos‏ ٤٤ر‏ جرام * وسكت din‏ فطع توازی ضعف الفندقلى ء 
وأخرى نصف فندقلى فی age‏ السلطان أحمدالثالث ( ۱۱۱۵ ه ‏ ۱۱۸۲ ھ ) واستمر الفندقلى 
يضرب فى مصر واستانبول فى السنوات التاليةحتى أن مصطفى الذهبى يشير فى جداوله الى 
( فندقلى محمود ) نسبة الى السلطان محمود سنة ۱۱2۳ - "۱۱٦۸‏ (۱) وكذلك صرب الفندقلى فى 
عهد السصلطان مصطفی الثالث ۱۱۷۱ - ۱۱۸۷ھ (۱۷۵۷ ل ۱۷۷۳ sl (e‏ من سس نة 
١ھ c‏ وهو عبارة عن دینار مستدير عليه كتابات نسخية ء بالوجه أربعة أسطر € وبالظهر 
للاثة أسطر ء نصها : 


وجه ظھسر 


一 一 一 一 一 一 一 一 一 


سسلطان مصطفى ضارب النضر 
بن أحمد خان عن نصره ضرب فى صاحب العز والنصر فى 
pas‏ سنة البر والبحر 


۷۱ 


وأحیانا نرى اسم السلطان مكتوبا بكتابة متداخلة على شكل طغراء باسم السلطان مصطفی 
ادن أحمد خان ٠‏ 


ويتبين من القطع التى يقتنيها متحف الفن الاسلامی من هذا الفلورين أو الفندقلى آوالحبوب 
العسطفاوی أن متوسط وزن القطع التى قام بتحقيق أوزانها د * فهمى ء Uia‏ من بعده » هو 
Vek‏ جرام ۰ 


و دشار «زامباور» فيما AS‏ عن iud‏ فى «دائرة المعارف الاسلامية» الى قطعتين وزن الواحدة 
ضبط ٣٤‏ ر۳ جرام » ولم یکن obe‏ الفندقلى يزيد على ۲۱ قيراطا » اذ أن العملة العثمانية قد بدأ 
الانخفاض فى نسبة le le‏ بت بتضح تدريجيا حتی أصبح عبار معظم نقودھم المتآخرة YA‏ فيراطا ۰ 


وكان si‏ قطر al‏ الضاعف الذى كان Ora‏ فی مصر pm. VE P ev! “is‏ ‘ 
وكان قطر فندقل التفرقة Yo‏ مللیمتر » وقطر الفندقل التعامل به Gy‏ الناس VA‏ مللیمتر ٠‏ 


و نلاحظط آن سعر o‏ الذی 453A‏ الدولة فى سنة É ٨۸ ) Aa NAVY‏ ( كان براوج yos un‏ 
میدی و ۲۰۰ میدی ۰ 


à ll العملات‎ ar دراسة‎ ۱۳۰ 


واللیدی كلمة قد حرفت على السنة عامة الصربین من المؤيديه ء وجعلها ميايدة ۰ واختلفت 
des‏ الیدی » gr‏ صارت فی الآزمان الأخيرة » وقدل | ند ثار ها بتاتا بسعر البارة > وقد نز Ad‏ أو 
تنقص قليلا » وكانت من قبل تساوی نحوا من خمسة مليمات * 


نعود فنقول انه قد بطل ضرب الفندقلى فى مصر , بعد أن بطل ضربه فى بلاد الدولة العثمانية 
فى ثهاية أيام السلطان عبد الحميد الأول من سنة ۱۱۸۷ ۰ ۱۲۰۲ ف ( ۱۷۷۴ ۱۷۸۹ (e‏ * 


ذهب زر محبوب : 


نقد ذهبى ثركى ۰ مصرى الاستعمال » والكلمة مركبة من الفارسية ( زر ) sh‏ ذهب › 
و ( محبوب ( كما يقول صاحپ CUT‏ النقود العر بية وعلم النميات »> هو اسم أحد المماليك فىسنة 
۸ ( ۱۲۹۹ م ) » حيث كانت فی أيامه SU‏ الدناتر من ضرب القسطنطينية ال مصر » فکان 
Gm,‏ واحدها ( محبوب سلیمی اسلامبول ) »وکان سالا من الغش 6 فتولى هذا الملوك AL‏ کور 
بنفسه ضرب SUJI‏ « ونقص من عيارها شيئا ,فسمیت ) زر محبوب ) ۰ 


وهناك من يقول انه كان فى تركيا بسمی ( طغرالى آلنون ) أى النقد الذهبی . نسبة الى 
الطغراء السططانية الموسومة على أحد وجهىالعملة وكان فى العالم العربی يسمى (زر محبوب) 
أى الذهب المحبوب أى الفضل liag c‏ هو الأرجع ٠‏ ويقول د ٠‏ فهمى : أنه شاع استعمال هذا الذوع 
من النقود فى جميع البلدان العربية التى سيطر عليها آل عثمان لارتفاع عياره وجمال نقکسه 
حتی cus y‏ به النساء وتحلين به فى جيدهن Gb Wye‏ به ٠‏ 


و cau‏ قيمته نساوی 0 VV‏ قرشا صاغا ٠‏ 


وفى کتاب « سك النقود » أن الزر محبوپ كان من النقود الذهسية فی مصر . وبطلق عليه 


ويقال له أيضا ‏ كما فى كتاب « تاريخ مصر الحديث » - سكويه ء وهو عبارة عن قطعة 
من المعاملة تساوى ٥‏ قرشا مير با pas‏ با »> أو X3 Jl‏ من VN‏ فر ناف Sues‏ محبوب آخر 
هو ( محبوب مصطفاوى ) نسبة الى السلطان مصطفی الرابع الذى تولى سلطنه دولة آل عثمان 
سئة ۱۸۰۷ م ۰ وخنق سنة ۱۸۰۸م ۰ 


e‏ اعتل كرسى السلطنة محمود الثانی ( ۱۸۳۹-۱۸۰۸ م ) فأنقص وزن الزر محبوب 
الى ۲۵ حبه أى ٣١‏ و۱ جم ٠‏ بعد أن كان وزنه ۶۰ حبة أى ٦ر٢‏ جم * 


وفى « الخطط » أنه فى سنة ا امن ضرب بمصر زر محبوب فى age‏ السلطان محمد الثالت 
حررث قيمته سنه ۱۲۱۲ ص فكانت ۲۰۰ لصف فضة ۱۱۲ فرلك , 


وفى ds‏ ۱۰۲۷ ف ضرب فى مصر أيام السلطان عثمان بن أحمد زر محبوب کات قيمته 


الزر محبوب من الفر نسيين بساوی ۰ لصف فضه ہے AM‏ فر نکات ‘ 


7 ١ 0 7 "ME 
من الفر ش‎ = PUE » من القرش‎ pom فضه البارہ‎ Cael m ملاحظة : میدی — باره‎ X 


دراسات آثارية اسلامية wA‏ 


وفی سنة wre ٥‏ الوزير على باشا paw‏ « عملة شی لها اسم HO)‏ محبوب ( و اسم 
( دینار ) e‏ 


وفی سنة ۱۱2۷ فى ولاية عثمان باشاالحلبىعلى مصر al‏ الزر محبوب كاملا وصرفه 
٠‏ لصف فضة ء وفى سنة ١١314‏ كما جاء فى وقفية مصطفى أغا مستحفظان کان الزار محبوب 


يساوى ۱۱۰ لصف فضة e‏ 


وتأرجحت قيمة الزر محبوب فى سنوات ۱۱۷۱ ۰ ۱۱۷۶ ۰ ۱۱۷۵ ۰ ۱۱۸۷ ۰ ۱۱۸۹ء 
۲۳ هه ما بين ۱۱۰ لصف فضة و۱۸۰ اصف فضة ء 


وفی سنة ۱۲۱۲ كان الحبوب الذهب ۸۰ نصفا » والحبوب الاسلانبولی ,-۲۱۰ نصفاء 


ui‏ سنة ۱۲۲۰ ف (۱۸۰۵م) تول محمد على حکم مصر بفرمان LSS‏ فعلیا ٠‏ وکانت 
العملة الوجودة فی عهده لسنة ۱۲۲۳ ه ( ۱۸۱۱ ) بمصر هی بالقرش والبارة كما بل : 





باره LA‏ 
۲.۰ ۷ محبوب ذهب اسلامپوی 
y » ٩ ۲‏ مصرۍ 


وفى سنة ۱۸۰۸ م لجأت الحكومة أيام محمد على بعد اضطراب المعاملات الى اصدار 
نسعيرة رسمية للنقود ٠‏ بعد صدور فرمان سلطانی يمنعزيادة أو نقص قيمة النقود الذهبية 
والفضية عن مثیلاتھا فى الآستانة » فقدر المحبوب الاسلامبولى د ٦‏ قروش , والمحبوب الصری 
ده قروش » والقرش الواحد ب٤٠‏ بارة أو AL‏ فضة e‏ 


وف dio‏ ۰ھ (1815م) نو دی بنقص أسعار آصسناف النقود ‘ „es‏ المحبوب الى 
٠‏ قروش » فنودى عليه د ٩‏ قروش 2 وشددفى هذا النداء تشديدا CNRS‏ 


وفى سنة ۱۲۳۲۳ وصل المحبوب الى ٠٠٤‏ نصف فضة»› 


وفى أواخر السنة المذكورة صرف المحبوب الصری بما قدره 55٠‏ لصف فضة > والحبوب 


وفى o‏ ۱۳۳۷ فى ) [a VAYA‏ ( تغیرت جمیع العملة الموحودة دمصر بشرمان ٣ى۲‏ € 
وأضيف عليها القرش وربع القرش € ومن ذلك نرى أن العملة المذكورة أجنبية فى الغالب » ولم 
تقف عند سعر معين ء وكذا لم Si‏ عيارها ولا وزنها » فقد xi»‏ قيمة المسكوكات كالآثى : 


باره جا 
\Y‏ اسلامپوی ذهب 
۰ ۲ ه١‏ مصر 4 ذهب 


۹ 


yry‏ دراسة Meal! "m‏ التركية 


وفى سنة ۱۲۳۸ ه ( ۱۸۲۲م ) ضرب أيام سلطنة محمود الشانی عملة ذهبية من ربع الزر 
محبوب ء منقوش علیها ما یل 





An 3‏ الم m l "a‏ العم 
عبد اميد خان / بالطغراء ضرب فى مصر 
je‏ نصره ۱ ۱ ۱۳۳ 


وفى هذه السئة Lisl‏ ای سنة ۱۲۳۸ هكما پؤخذ من دفاتر السادات الوفائية وغيرها : 
كان co sl‏ المصرى د ۱۶ قرشا Quad y e‏ المحبو ب Va‏ قروش > وريم المحبوب 3 ٥ر‏ قرشا « 
وفى سنة ۱۲۵۰ (e AVES‏ كان الحبوب الصری + ١5‏ قرڈا 
۳ء أنه وحد (VV) ate‏ محبوب مصرى © وكان بساوی ٢‏ قرشا ‘ 


ونقلا عن المقريزى ones‏ ء ومن الجدولالملحق بها تعلم BLL‏ قيمة الزر الحبوب e‏ 
والقروش وغيرها من النقود التی كانت فى زمن البيكوات والباشوات وغيرهم الى زمن الفر das‏ 


وقد آثبت هذا التقریر بمقتضى محلس عقد بالا سکندر )4 مکون من جماعة من الفر : سین و نفر 
من هل البلاد ‘ 


وفيه cos Lei‏ قيم النقود الواردة من البلاد .الأجنبية لتكون بها المعاملة e pas‏ وهاك 
صورة التعريفة المذكورة : 


( النقود الذهب ) 


A ———‏ 
سو اہی ee‏ ۱۱۸ 
السكن ( زر محبوب ) الصری ۱۸۰ ALVA:‏ 
ہہ و Cpe‏ ۹ ۰ 


السكن ( زر محبوب ) المجر وهولاندة ٤ ٠٠١‏ ر١٠‏ 


) واأسدى أو البارة الواحدة = ۲۵۲ و .من الفر نك ( وكذا فى «الخطط» حدول سن الزر 
مجو بب 43555 c Aso JU‏ واسم السلطان والأمير الذى كان شائعا فی عهده » A $5 LLG o ye à‏ 
يريد التوسع * 


دراسات آثارية اسلامیة ۱۳۳ 


شريف ذهب : 

جاء فى سپاحة ( تاورينه ) الى استانيول سنة ۱۰۶۱ ه ( ۱۱۲۱ م ) ماترجمته : فى هذه 
ب ( الشریفی ) أو ( السكن ) أو ( سلطانين ) ۰ 

ویذ کر صاحب «تقويم مسكوكات عثمانية» أن الشريفى SL‏ من مص e‏ وأورد ( تاورينه ) 
فى رحلته فصلا Leb‏ فى الکلام على أنواع النقود الذهبية والفضية النداولة فى السلطته العثمانية 
فى ذلك العهد , 


ومما قاله : نقسم نقود الذهب المتداولة فى نركية الى قسمن : المحلية المعروفة فی داخل 
السلاد 3 والأجنبية المحلوبة من الخادج ‘ 


وكان الشریفی من النقود المحلية ء ( و يسميه شريف » أو سكن , أو سلطانی ) ويساوى 
٦‏ فرنكات فرنسية ويرد الشريفى من مصر ء والقاهرة هی المدينة الوحيدة فى سسلطنة 
آل عثمان التى تضرب فيها العملة الذهبيه » ويؤتى الذهب من الحبشة ؛ 


وفى سنة eo OW ٠١95‏ الشريفى 15 فضة ء 


وفى سنة ۱۰۶۱ وفى دفاتر بيت السادات» أن قيمة الشریفی كانت پومثذ تساوى ٦٦‏ 
نصفا فضه ( وكان النصف فضه_فلسا (by‏ 

وفی سنة ۱۰۶۲ على مافى دفاتر السادات, كان سعر الشريفى الجدید ۷۰ نصف فضه » 
والقرش ثلاثين A "nm 5 Fuer‏ فضه یس اوی نصف و ثلت صف نحاس t‏ بعنی کل ثلاثة 


وفى سنة ۱۰۶۷ كان الشريفى الجديد د۷۰ نصف فضه » 
وفى سنة ٠١58‏ كان الشريفى الذهب ۷۰ فضه e‏ 


وفی سنۀ ۱۱۰۲ نودی فى آسواق وطرقات مصر بأن الشر بفی المحمدى يصرف د ۹۵ تصفا 
بالدیوانی ء والشریفی والبندقی بمائة نصف‌وفی سنة ۱۱۰۶ فى شهر جمامی الثانية نودی 
دمصر وحميع الأقاليم أن الشريفى البندقى 3 MS Y‏ والمحمدى 2 «A‏ 


وفى سنة ۱۱۰۹ حضر أمر شريف للوزير أسماعيل باشا OL‏ پرسل الخزيئة كلها شريفية 
وفضة دیوائیة ء ويصيم عيار الذهب عشرين قيراطا 


ولکن صساحب de yy‏ الناظر «an‏ فى حوادث سنة ١۹‏ ذکر أنه Kum‏ من الاستانه سک 
„us‏ عليها طره » فجمع الباشا الأمراء وأميرانضربخانة وأمره ان c‏ بها ء وآن یکون عیار 
الذهب ۲۲ قيراطا « والوزن كل مائة شريفى ب ۱۱۰ درهما بالاسلانبوی ٠‏ وهی بالصری ۱۱١‏ 
درهما ۰ 


) ريال yl‏ طاقه — yl‏ كلب — 5 yl — e‏ شوشه — أبو مود سے سینکو = 
عہدی س (LALA‏ 


ريال : اسم شائع فى جميع بلاد الشرق الادنی » والكلمة مقتبسة من ( ریال ) الأسبانية , 
و لسدمية الاسبانیون Real‏ ومعناه اللکی 5 وهم آول من تداول هذا النقد فى الأسواق التجارية 0 


وهو عبارة عن النقد القضى المسمى بيزو lage‏ من نقد اختلفت قيمته فى البلاد مثل هنا 
النقد ۰ 


ان لفظ ( ريال ) أطلق فى العالم العربى فی القر نین السابع عشر والثامن ple‏ على عملات 
فضية كثيرة منها : 


٠ النمساوى والهولاندى والأسبانى » والريال الانجلیزی والمجرى والروسی‎ Ju jf 
: طاقة‎ i 


والريال الئمساوی هو Ai!‏ ‘ أو ربال‌مار با تريزا 0 الذى ضرب AVES dia ij? Jay‏ © 
ويسمى فى مصر ريال أبو طاقه ٠‏ آو بوطاقه أو بطاقه ء 


وقد أطلق عليه هذا الاسم نسبة للنافذة أو الطاقة المرسومة على صدر النسر المصور على أحد 
وجهية ٭ 


وقد وجد فى سنة ۱۱۷۷ بححة بؤخذ منها آن سعر الريال OY‏ طاقه - AO‏ نصف فضه € 
وبدفاتر السادات أن الريال JAM‏ ب ۸۵ فضے ء 
وق سنة ۱۱۷۹ day‏ من ححة الأمبرحسين كاشف أن سعر Ju JH‏ الأ یی طاقه - AO‏ فضه € 


وكذا فى دفاتر السادات أن سعر المشط كذلك . وهذا مما یو کد أن الريال المشعل والريال 


0 لصف‎ Ner الو کی کان سعر الریال الأبى طاقه‎ dia PX 
› أنصاف فضه‎ ٠١5 وفی سنة ۱۲۰۳ وجد أن سعر الريال الأ بى طاقه‎ 
€ وفى سنة ۱۲۰۹ كان سعر الريال الأبى طاقه ۱۵۵ نصفا‎ 


uis‏ سنة ۱۲۱۳ Gas‏ دفاتر السادات أنالريال LE‏ طاقة فى هذه السنه وفى السنتين 
اللتن بعدها قیمته دائرة سل ۰۱۵۰ ۱۵۵ clara‏ 


وفى Y ٤٢ i‏ ۵م ) کان الريال ابو lb‏ د ١5‏ قرشا » 


H قرشا‎ \o بلغ سعره‎ \Yzo die وفى‎ 


دراسات UT‏ 4 اسلامیة ۱۲۵ 


وفى تاريخ ۲۷ ذى الحجة سنة ۱۲۵۱ ه ) ٣۱۸۳م‏ ) أصدر محمد على قرارا قضى باعتیسار 
الريال أبو طاقه : وحدة النقود وجعل قيمته ۲۰ فرشا ء ثم أخحذ سعره يتراوح من عام ۱۲۵7 
( ۰٣۱۸م‏ ) JE‏ عام ۱۲۸۲ ( ٦٦۱۸م‏ ) مابين US ¿YY‏ و ۳٣‏ قرشا ۰ 


ومما پلاحظ أن صاحب کتاب « النقود العر بية وعلم النميات» يقول انه فى آواخر سنة ۱۲۸١‏ 
سعرت جميع النقود , وأمر Ob‏ تضاعف AG LST‏ يعنى ما کان سعره ٠٠١‏ قرش دیوانی Je‏ 
الجنيه ااصری يصبح فى المعاملة ۲۰۰ قرش من غير نقص أو BLS‏ ء وما كان بعشرين 2 وتکون 
قيمته بأربعين c‏ وهكذا الى آخر ما هناك واستمر ذلك كذلك الى أن تغبرت الأثمان فى عهد قريب ۰ 


الربال الهولندی : 
فقد كان يسمى فى مصر ريال أبو کلپ » وكان الريال الاسبانی يسمى ريال أبو مدفم t‏ 


وقد اختلفت قيمة هذه الريالات منذ تداو لها poe‏ فى عصر محمد على › وتراوح سبعرها 
ما بين ١9‏ و ٤٢‏ فرشا ٠‏ 


ثم آعلنت الحكومة المصرية فى ١5‏ فبراير آنها لا تقبل فى خزآئنها آصناف العملة الفضية 
من الربالات النمساوية والهولندية والاسبانية ۰ 
JU Ji‏ الانجلیزی : 


فکان يعرف باسم ريال أبو شوشه وکان الريال الجری والروسی یعرفان باسم ريال 
ابو عمود » وقیمتهما fol‏ من قيمة الريال الترکی ( الجیدی ) الا آنهما لم یکونا نقدا رسمیا c‏ وکان 
JU JI‏ منهما Ely‏ ب ۸۰ ملیما ٠‏ 


وکان نساء البدو يتخذن هذه الریالات ( آمات ( لقلائدهن أو كن بخيطنها على شغيفة 
پلقینها على ظهورهن ٠‏ 


بها تعتبر من الطبقة الراقية من ربات الخدور الحميلات ٠‏ وهناك أشعار فى هذا الشأن BAS‏ 


سینکو : 
آو سنکو آو شسنکو أو sus‏ ء وهی کلمه!بطالبة الأصل « معناھا ) خمسة 1 و تکتب حینا 
بالسین + وحینا AT‏ پالشین ۰ 


ويراد بها نقد مصری . كان أصله نحوا من usa‏ فر ols‏ > ولغار سعره بتغير الزمی ؟ 
uis‏ سنة ۱۲۱۲ أى ايان زمن الفرنسيينء اعثبر الريال السينكو يساوى ۱۸۲ ميديا ٠‏ 


ومن سنة NYAN‏ (1855م) الى سنة ؟58١(1875م)‏ تراوحت قيمة JU JE‏ اسينكو ما بين 
٩‏ قرشا و ٤٢‏ قرشا ٠‏ 


۱۳۹ دراسة ابعض العملات التركية 
ومما هو جدير SUL‏ ء أنه فى أواخرسنة ۱۲۸١‏ صنفت آسعار جمیع العملات ۰ 
فماکان سعره ۱۰۰ قرش آصبح فى العاملة ب ۲۰۰ وهذا ۰ 
ريال مچیدی : 
وهو نقد ترکی ۰ نسبة إلى السلطان عبد الجید » يساوى ( ۸۰۰ بارة ) عشرون فرشا ترکیا 


صساغا , وثلاثا وعشرون فرشا ثركيا شرکا ۰( ۰۰ ملا الیوم ) من عهد السلطان عبد الجید 
سنة ۱۲۵۵ه ( ۸۱۸۲۹ ) الى سنة ٦۱۹۷م‏ ۰ 


وهنالد Lal‏ نص مجیدی بساوی ( 2۰۰ بارة ) ب Vo‏ ملا الیوم الى سنة ۱۹۲۵ م ۰ 


ویوجد کذلك ربع مجیدی پساوی ( ۲۰۰ پارة ) ے No‏ ملات اليوم الى سنة ۱۹۲۵ م ۰ 


: حمیسدی‎ JU 


پنسب الى السلطان عبد الحمید ANA)‏ = ١۱۸۷م‏ ) الى سئة ۱۹١۳١‏ € وهو بعس قيمة 
Qu Jt‏ المجيدى ٠‏ 


( فلوس نحاسية من A‏ الخمس بارات ء والعشر بارات » والعشرين بارة والأربعين بارة ) . 


ws rare 
dy pas ملیمات‎ SW أو‎ ٠ أو ۱۵ سسنتيما‎ AY آثينی کان يساوى الدرهم‎ XE ثلاث وهو‎ 
والخنيق كيل يزيد على اللتر‎ ٠ حديثة » وكذلك ورد بمعنی مقياس آثینی يساوى سدس خنيق‎ 


COAs” أو اليونانية‎ Folium" أن كلمة فلس معربة من الرومیة‎ areas 
وهو بعيد » أو من الكلمة اليونانية أو اللاتينية "۳0۱ .وهی قطعة من النقود تساوى‎ 
بمعنى قشرة الحشرة من حية‎ ONS ربع أوقية , أو تعريب من الكلمة اليونانية‎ 
وهی قطعة من‌معدن براق تزین‎ “ahos” أو غيرها أو هی من الكلمة البونانية‎ au أو‎ 
۰ الخدین‎ de بها الخونة » وترخی‎ 


قال ابن درید : کل حلية من الحام c‏ من فضة أو حديد مستديرة » فهی الفلوس 
والرصائم , آما اذا كانت مستطیلة أو مربعة فهى التفارض ومفرده « تفرض € 


ويقول صاحب nn NS‏ الأمة العمة» : والفلوس لنفقات الدور ehi‏ ولا بشتری 
بها الحاحيات ذات الشأن ٠‏ 


نلاحظ أنه فى سنة ۱۲۵۶ه ) ۱۸۲۸م )ضربت لقود نحاسية من قطم الخمس بارات ؛ 
نقش عليها كما بلى : 





وحه ظهر 
السلطان محمود بن YY‏ 
عبد الحميد خان ضرب فى 
عز o pas‏ ۱۳۲ 
٥‏ 


وكذا فى سنة ۱۲۵ص ( ۱۸۵۰م ) ضربت نقود نحاسية عبارة عن خمس بارات باسم والى 
مصر ۰ ونقش Mel‏ ما بل : 





dica‏ ظهر 

السلطان عيد المجيد بن ١‏ 
عرز ar apa‏ 
\Yoo ۵‏ 


وفی سنة ٤۲١١‏ ھ ) ١۱۸م‏ ) ۰ ۷٢۱۲ھ‏ ) ۱۸۱م ) ۰ ۱۲۵۸ه ( ٢٤۱۸م‏ ) ۰ ۹٢۱۲ھ‏ 
ر ۳٣۱۸م‏ ) ۰ e ) م۱۸٣٥ ) ھ۱٢١١ ٠ ) م۱۸٣٤ ( SYM‏ فان قراءات وجه العملة مثل القطعة 
السابقة ر آی ۱۲۵۵ه ) e‏ ولکن الاختلاف فى قراءة العدد الأول من ظهر العملة » بالتر تیب 
رقم ۲ء ۰۶۰۲ ٥ء‏ ۹٦۷۰ء‏ والعنی أن رقم ۲عام ۱۲۵۰ مقايل السنة الثانية من حكمة e‏ 
ورقم fev‏ السئة الثالثة والرابعة من حکمه, ورقم ۷٥‏ ۰ ۷۲ آی السنة الخامسة والسادسة 
والسابعة من حكمه ٠‏ وهكذا ٠‏ 


AE Rise 235‏ هرت نقود نحاسية من فثة العشر بارات ٠‏ نقش عليها 





DR la 
وجه ظهر‎ 
Y السلطان عبد العزیز بن‎ 
ضرب فی‎ T 
Jus طذراء‎ o pa عن‎ 
۱۳۷۷ " 
e 


وفى سنة ١۱۲۸ھ‏ ) ۸١۱۸م‏ ) ضربت نقود نحاسية ذات العشر بارات أيضا « عليها 
نفس نقوش الوجه فى العملة السايقة ء ولكن على الظهور رقم ٩‏ بدلا من رقم ۷ ٠‏ 


A‏ نة "١٢۲۸٦١‏ ( ۹٦۱۸م‏ ) ضربتأيضا نقود نحاسية من فثة العشر بارات » ونفس 
Lay!‏ فى U‏ وش › الا آنه بوجد على الظهر الرقم ٠١‏ بدلا من رقم ٩‏ * 


۱۳۸ دراسية pem)‏ العملات االثر AS‏ 


وضربت فى مصر نقود نحاسية من فشة العشرین بارة فى سنة ۱۲۸۲ هف ( ۱۸۹۵ م) ٠‏ 
منقوش علیها PV‏ : 





وجه ظهر 

السلطان عبد العزيز بن محمود خان A‏ 
FRA J ۲۰٠‏ 

۱۳۷۷ 7 


۰ 


وفی سنة ۱۲۸۶ ۱۸١١ ( «S‏ م ) ضربت نفس النقود النحاسية من ذات العشرین بارة ء 
علیها نفس کتابات السابقة ما عدا رقم يدلا من رقم ٠ ٦‏ 


وكذا فى سنة ۱۲۸۵ ص MAA y‏ م ) نفس الکتادات على عملة نحاسية من فثة العشرین بارة » 
ولکن بالظهر الرقم ٩‏ بدلا من رقم ۸ ء ونفس الكتابات على عملة ضربت فى سنة ٨٨۸١‏ هف 
( ۹٦۱۸م‏ ) من AX‏ العشرين c 85b‏ ولكن رقم ٠١‏ بالظهر بدلا من رقم CA‏ 


وضرب تكذلك فى سلة ۱۲۸۲ (eV ANA) ss‏ عملة نحاسية من ذات الأربعين Sob‏ » نقش عليها 
Pa‏ 


وجه ظهر 





ابن محمود خان ضرب فی 
عن نصره طغراء مصر 
.$ | ۱۳۷۷ 
7 \ 


والجدير SUL‏ » أن أغلب هذه العملا تالتركبة من ذهب وفضة ولحاس من كنوز متحف 
الفن الاسلامى بالقاهرة ٠‏ 


الحواشی والراجع : 
x‏ القرآن الکریم * 
#د الحديث النبوى ٠‏ 
۱ - انظر د" فهمى : النقود de yl‏ ص ۱۱۷ 
۲ — ضمن فتوی الامام الرحوم الْشيځ محمد عبده . عن الصور والتماثيل وفوائدها 


وحكمها ۰ نشرها الشیخ رشید دضا فى النار ,ومنشسورة کذلك فى كثير من الكتب ء منها : 
الفن والقومية العربية : الجباخنجی c‏ سنة ۱۹۲۲ 


دراسات آثارية اسلامية ۱۳۹ 

LY‏ يضم التحف الاسلامی بالقاهرة مجموعة نادرة من عملات العصر الت ركى ء وغيرها من 
العصور السابقة ء ضمن مفتنیانه ء وقد نشر د فهمى معظم هذه العملات حتی العصر الملوکی ٠‏ 

٤ ص)۱۹٦١(‎ dy ll ده فهمی : النقود‎ — ٤ 

0 مصطفى السباعى : اشتراكية الاسلام (AWO‏ ص ۲۵۲ ۰ ۲۰۶ ۰ ver‏ وما بعدها ۰ 

1 - ستائق لينبول : مجموعة العملة AS Ji‏ بالمتحف البریطانی ( لندن ۱۸۸۳ ) * 

Vv‏ اسماعيل غالب : كتالوج فى العملة الدركية 

۸ - البلاذری : النقود ( نشر الكرملى ) * 


8 انستاس الكرملى : النقود العربية وعلم النميات y‏ القاهرة (MAYA‏ ° 
٠‏ ل Wy‏ مقالة على تاریخ الاقتصاد عند الترك ٠‏ ( الحلة الأسيوية ) 


۱ - بلوشی : مشسكلة الذهب فى العصر الوسيط ٠‏ 

۲ ۔ حسين عبد الرحمن : العملة المصرية٠‏ 

٠ ۔ زامباور : تاریخ الأسرات الحاكمة‎ ٣ 

5 عباس العزاوى : تاريخ النقود العراقية لما بعد العهود العباسية ٠‏ 


٥‏ عبد الرحمن فهمى : النقود العربية, ما ضيها وحاضرها ء مادة « فندقلى » لوزارة 
QM AM‏ * 


5 على مبارك : الخطط الجديدة التو فيقية ج ۲۰ ( القاهرة ١١١1‏ ه ) ٠‏ 
۷ — فرای : قاموس أسيماء النميات ) pi ( MÉVAL,‏ 
۱۸ لويس eu : Uy‏ على العملة المصرية ( فى OLS‏ وصف pas‏ ¢ ۰ 


8 مصطفی الذهبی الشافعی : لحر بر الدرهم Jutis‏ والرطل وا مکیال Glos‏ مقادیں 
النقود التداولة فى مصر ( نشر الکرمیی ) * 


۰ المقريزى : النقود القديمة الاسلامية ( نشر الکرمی ) ٠‏ 


yava 


٣٢‏ يعقوب سرکیس : نظرة فی کناب النقود العربية وعلم النميسات ( مجلة المجسع 
العلمى العراقی ج ١‏ السنة الأول ۱۹۵۰ ) * 


۳ دائرة العارف الاسلامية ٠‏ 


٠ الموسوعة العربية‎ vi 


۱۳۱ 
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ال موجود 
ہمتحف الفن الاسلاممی بالقاهرة 





بقلم 
ثعيث محمد pi‏ بكر 
wv US 4‏ الفن الاسلامی 

الست UW‏ الحخاز (Ni d‏ هی dot‏ الناصر محمد بن قبلاوون وزوح الأمير بكتمسر 
الححازى » وقد اشترت قصر قوصون بخط رحية العيد وعمرنه عمارة ملكية وتانقت فيه وأجرت 
الماء الى أعلاه وعملت تحت القصر اصطبلا كبيرالخيول خدامها وساحة كبيرة شرف علیها ۰ 

وقد alt‏ الست ناتار هذا الجامع y‏ جامع الست ثانار ) وكان Said‏ أمره مدرسة EX e‏ 
منها التدرس وأصبحت مقصورة على الصلاة ٠‏ 

ومنبر هذا الجامع الذى هو موضوعنا مودع بمتحف الفن الاسلامی بالقاهرة تحت رقم سجل 
( ۱۰۸۰ ) « لوحة ۱ » ۰ 

وتصمیم هذا الثبر لم بخرج عن التصميم العام للمنابر « شکل ( ١‏ ) » الذی يتكون من 

: من‎ Oy المدرج : وهو‎ Vol 

٠ باب المثبر الذى بطلق عليه باب اللقدم‎ ١ 

۰ ) ۲ ( وهما باب الروضة‎ oua ji Y 

رت السلم وسياحه » الدرابزین «* 

ولنتناول کل عنصر من عناصر المدرج : 

)1( باب اشر 1 وهو uen‏ من ضلفتین ويطلق عليه « باب القدم « وضلفتنا هذا النسر 
مفقودانان وقوائمه خالية من‌الز خارف و یشوج b‏ نتو dow‏ من ا مقر نصات من حطتين » صفين & 
١ ) d> y »‏ ( « 

( ۲ ) الريستان : وهما الجزء المثلث الذى يكون cule‏ النبر وهذا التبر له ریشسشان كل 
منهما مكونة من حتسوات مر de‏ ومئلنه يفصلهاعن بعضها حشوات مستطيلة ضيقة « لوحة (Y)‏ € 
والحشسوات الربعة والثلشة تملؤها الزخارف الهندسية التى تحتوی على طبق نجمی AL‏ 
بمخموس « شكل ۲ » ویقصد بهذا الأصطلاح أن الطبق النجمى الاثنى عشر أى المكون من آثتی عشر 
کنده بو Ae‏ رالو سبط و ریت طب به نحمة +ماسية ET IP‏ الشمانى فهو مكون من ثمان كندات و aL‏ 
يوجد ربع Gb‏ نجمى ثمانى بالا ركان أى من کندتن فقط ویوضح ذلك لوحة «۲» ءشکل «Y»‏ 


(V)‏ النجوم الزاهرة + ۱۰ ص WA‏ ء ۲۶۷ ٠‏ الخطط للمقريزى ج ۲ء ص ۲۸۲ طبعة بولاق » الخطط التوفيقية : على 
باشا مبارك + Y‏ » ص ۷۷ 
(Y)‏ بابا الروضة : هما بابان مرجودان بجانبی الريشضة٠‏ الريشة : هى الجزء الثلث الكبير الذی يكون جانب اللبر ٠‏ 


د٤٤۱‏ منبر جامع انمت ovv‏ الححازية 


وكندات الطبق النجمى مكونة من مضاعلة عظ‌علیها زخارف نباتية بالدق Aes ۰ (V)‏ هذا 
المنير أول ما li‏ فيه مضاهلة الکندة من اعظم بدلا من السن )2( وكان المعتاد أن تكون 
من خشب ساج هندى أو جوز ترکی كما هو متبعفى حشسوات منبر لاجين السيفى بابن طولون 
IN)‏ ) أو پستعمل من خشب الصندل کساهو متبع فى منبر بکتمر الجوکندار ( 1۹۹ ه [ 
۹ م) بمسجد الصالح طلائم * 


أما القنانات الخشبية )0( فليس لها وجود فى هذه الريشة وأن المستريك السن 0( قد 
حل محل GLA‏ وبذلك لا وجود للتعشيق بين حشوات الريشة ۰ وعلى ذلك نجد أن الطبق 
النجمی قد دق على الحشوات المربعة أو الثلثة بدون تعشيق c‏ ويفصل بين الحشوات ita A‏ 
والمثلئة حشوات مستطيلة ضيقة تحتوى على زخرفة تسمى المقص (شكل «۳») وقد صادفنا هذا 
العنصر الزخرفى فى جلسة منبر أرغون شساهالامسماعيل ( pte ةسلجو)م۱۳٣۷/ھ VEA‏ منجك 
الیوسفی ) "(pOr fa Vor‏ 


وجدير بالذكر آننا قد عثرنا على حشوة خشبية بالتحف‌الاسلامی تحت رقم سجل (۱۱۷۱۹) 
) لوحة «Y»‏ ) ھا نفس الزخارف الموجودة بمر بعات ريشة المنير ٠‏ وبالتعرف على هذا الرقم من 
سجل ااتحف وجد آنها جاءت الى التحف عنطريق الاهداء من الأمير كمال الدين حسين وقد 
قمت بعقد مقارنة بينها وبين الحشوات المربعة الموجودة بالريشة لوحة «۲» ووجدت تشابها ناما 
دع مثيلاتها بالريشة ء ومما زاد تأكدى أن الريشة بها بعض حشوات مربعة مفقودة Udy‏ نفس 
أبعاد هذه الحشوة ا مر das‏ وهو ٥ر‏ ۲۹ سم SILS ٠‏ زخارف هذه الحشوة رقم ( ۱۱۷۱۹ ) بها 
نفس الزخارف وهو الطبق النجمى ل بمخموس بجميع Allen‏ الدقيقة ٠‏ هذا بالاضافة 
الى أن نوع الخشب المستعمل فى هذه الحشوة اربعة هو نفس النوع الستخدم فى حشوات 
المنبر مما برجح أنه قد اەتدت اليها يد واقتلعتهاوذلك عندما كان المنبر فى مكانه Judy‏ ابداعه 
٠ ll‏ ولكن لحسن الحظ أنها ردت الى التحف وبالتالى يحب ردها الى مکانها gelb‏ 


ویوجد a JU‏ الروضة لوحة «ên‏ قطاعه مستطيل وهناك تشابه AS‏ بينه وبين 
باب الروضة فی منبر جامع أصلم السلحدار )£0 (e WEo/AYiif. VETV‏ ومنبر آق سنقر 
t (p ۱۳۵۷ S NY ES NEA VEV )‏ 


: » السلم وسہاجه « الدرايزين‎ (Y) 


وسلم هذا النبر يتكون من ست درجات غير جلسة الخطيب منها ثلاث درجات قد دقت 
قوائمها بزخرفة عبارة عن طبق نجمى GH‏ عشری بمخموس « شكل ٤‏ » وبه أثر تطعيم لوحة «ه» 
bi‏ الدرابزين فهو عبارة عن حشوات مربعة كلها خرط من النوع الیمونی « راجع لوحة (۲) » ذى 
أكر مربعة وبوسطها زرار حديدى ٠‏ ويفصل cle ll‏ بعضها عن البعض الآخر مستطيلات ضيقة 
بها زخرفة المقص ( راجح شكل (Y‏ الذى سبق أن آشرنا اليه فى الريشة ۰ 


(؟) المضاهلة : ھی الجزء الاوسط من الحشوة الخشبية سواء أكانت كندة أو ثروة أو ترس ( أجزاء الطبق النجمی ) 
وینزغ هذا الجزء الاوسط ويوضع بدلا منه سن أو عظم ٠‏ 
(È)‏ استخدم بعض الصناع العظم بدلا من السن «العاع» فى تطعيم الحشرات ويمكن الكثمبيز بينهما باستخدام الز دت 
الذى يترك آثرا واضحا على حشوات العظم » ومن ممیزات العاح أنه ناعم الملمس بينما العظم فانه مل بالخلایا 
التى تظهر على شكل قوب صغيرة جدا ۰ 
ره) القئانات : وهی الضلموع الخشبية النى تفصل الحشوات عن بعضها ٠‏ 
() المستريك s‏ او العلتو : هو عبارة عن شريط رفیم من السن يحيط بالحشوة من جميع اضلاعها ٠‏ 
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وپلاحظ أن نظام التفسيم فى درابزین‌هذا المنبر بدأ انتشاره pled‏ الماليك البرجية 
be Wi‏ يسيبق هذه الفترة فکان الدرابزين کله عبارة عن be‏ میمونی ۰ 
انیا ب الجوسق : وهو يتكون من : 


does gi N‏ القر نصات el (Vy.‏ تتوج الحوسق ٭ « شكل )١(‏ ( لوحة ٠١‏ » آما جانبا 
جلسة الخطيب فهى المنطقة AA‏ فوق باب الروضة لوحة C c‏ وهی فى هذا ابر عبارة عن Gb‏ 
نجمی اثنی عشر بغراب لوحة ٦ء‏ ء شكل )00 والطبق النجمى شغل جمعية ( أى بالتعشيق) 
وبفصل تلك الحشوات بعضها عن البعض الآخرقنانات ( ضلوع خشبية ) « لوحة ٦ء‏ ومضاهلات 
حشوات الطبق النجمی‌استعملت من العاج t‏ 


والجوسق بجمله قوائم WE‏ من الزخار ف وبتوج بتتويجة من القرنصات ( لوحة (V‏ 
من ثلاث حطات ( طبقات ) وهی من النوع الزنبر ر لوحة ۷ ) ٠‏ 


وهناك آنواع Si‏ للمقرنصات هی — 
١‏ النوع البلدی وهو ممثل فى تتویجةمنبر Ged‏ بابن طولون AN‏ ( لوحة CA‏ 
Y‏ النوع الحلبى وهو ممثل فى منبرحرم الخليل بفلسطين ٤۸٦ھ“ ٠‏ و لوحة ۹ء 


م۱۳٦۰‎ [V منبر الست تاتار الذى نحن یصددہ‎ io النوع المزنير وهو فى نتو‎ N? 


(bj) 
: أنواع الخشب التى استعملت فی هذا النبر‎ 
: استعمل فى هذا المنبر نفس الأنواع التىكانت تصنم منها المنابر السابقة عليه وهی‎ 
٠ وقد استعمل منها قوائم الهيكل العام للمنبر‎ » USII خشب‎ ١ 
٠ خشب الساج الهندی » وقد استعملت‌فی حشوات النبر‎ Y 
* وقد استعمل العظم بدلا منالعاج فى مضاهلات بعض الحشوات‎ e العظم‎ Y 


: - العاج > وقد استعمل فی مضاهلات حشسوات الطبق النجمی الذى بجوائب جلسة 
الخطب * 


(V)‏ القرنصات : هی الدلايات التى تحيط نتتويجة باب النبر والجوسق ء وقد ظهر منها عدة أنواع منها النوع الحلبی 
مثل متبر جامع حرم الخليل بفلسطين A)‏ ه) » النوع الثاتى وهو البلدى الذى يعد أقدم مثل ظهر فى النابر قد ظهرت 
بمنبر Ged‏ بالجامع الطولونی AD)‏ هع . النوع الثالث وهوالمزنبر وظهر پمتبر الست تاتار الحجازية ٠‏ 


a الححاز‎ VU مر جامع الست‎ ١45 
: ويتفق منبر الست تاثار الحجازية مع المنابر السابقة عليه فى عدة عناصر أهمها‎ 


L ۱۳٣١ 2 VET Vio ( ب تصمیمه يتفق مع تصمیم متیر جامع‌اصلم السلحدار‎ ١ 
۰ (a ۷٤۸ ۷٤۷ ( وآق سنقر‎ ) م٥‎ 


۲ أن الريشة تنکون من الحشوات ا ر بعة والمستطيلة مثل منبر دير سانت کاثرین 
الموجود بشبه جزيرة سیناء ) ۵۰۰ ص ) ۰ 


غس أنه انفرد بعدة عناصر لم يسبق لها الظهور فى النابر السابقة عليه وهی : 


۱ - ظهور نوع جدید من القرنصات وهو النوع الزنبر وکان قبل ذلك اما مقرنص من 
sill‏ & السلدی مشل منبر لاجين » مقرنص من النوع الحلبی مثل منبر حرم الخلیل بفلسطین ٠‏ 


٠ انفرد بالتقسيم الذى رأيناه فى الدرابزين وكان قبل ذلك يغطيه الخرط الیمونی‎ — Y 


۳ ب ظهور الطبق النجمى لب بالنقش على الحشوات ا ربعة والمثلئة » وقد ظهر قبلذلك 
بالتعشيق 0 


8 ب à m‏ المقص وظهوره lar‏ المنير و الدرابزین حيث كان aladi‏ ظهوره بجلسة قاعدة 
الئبر كما فی منبر آرغون شاه الاسماعیلی S VEA‏ / ۷٣۱۳م‏ وحلسة Unia eis‏ الیوسفی wm Vos‏ 
Vo‏ / ۱۳۵۰م ٠‏ 
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فاروق صادق عسكر 
وکیل مشتهف الفن الاسلامى 


مقدمة : 


يذهب AS‏ من المؤرخين الى أن العثمانين لا bee»‏ مصر ودځلوا القاهرة عملوا على تدهور 
فنون العمارة القاهرية > مع أن الحقيقة التى بدر US‏ كل مطلع على التاريخ المصرى e‏ دلت على 
أن العمارة فى الأيام الأخرة للدولة الملو AS‏ كانت قد أصابتها elo‏ الندهور Vis‏ تحطاط ٠‏ والاثار 
التاريخية خر دليل نستشهد به على ذلك )١(‏ ۰ 


ولقدجاء العثمانيون الى مصر ومعهم أساليب جديدة فى فن العمارة امتزجت بعناصر معمارية 
محلية ٠‏ وبقول الأستاذ حسن عبد الوهاب OKY)‏ اطلاق اسم « العمارة العثمانية » على البانی 
ill‏ أقيمت فى paa‏ فى فترة الحكم العثمانى als the‏ ويذكر أنها فى الحقيقة « عمارة مصرية » 
فقرة وقعت على بعض منشآتها تأثيرات عثمانيةء وقليل منها عثمانى وقعت عليه تأثرات مصرية * 
اما فى خارج القاهرة فان العمارة فى هذه الفترة ظلت تقتبس من طراز دولتى الماليك البحرية 
والبرجية بشكل تسودہ البساطة (۴) ٠‏ 

dle diia» y‏ فان العثمانيين فى القاهرة قد فضلوا تطبيق الطراز الملوکی المحلى فى 
مبانيهم » وان أهم تغيير کان فی تصميم الأذن‌فقط (f)‏ ۰ ولم يكن من السهل أن يغير الهندسون 
والمعماريون تغييرا كليا ما كان لديهم من طرز معمارية وأساليب فنية » كما كان من الصعب 
عليهم أن يردا مس حة أجنبية تسود فنو نهم وصناعاتهم التى ورثوها عن آباٹھم وأجدادهم(ة) 
وحکذا ظهرت العناصر المعمارية العثمانية ممشزجة مع العناصر المعمارية المصرية المحلية لشعطينا 
طرازا — رغم دهوره الواضح - له طابع خاص پترك فى النفس آثرا طیبا ٠ )٦٥(‏ 


وهكذا يمكن أن تنقسم العماثر الكثيرة الى تخلفت عن العصر العثمانى فى مديئة القاهرة الى. 


طرازين* : 


۱۹٦٦ ۰ عبد الرحمن زكى : القاهرة , تاريخها وآثارها , ص ۲۲۲ ۰ القاهرفة‎ (Y) 

) ٤٢٤ التأثيرات العثمانية على العمارة الاسلامية فى مصر ( مجلة المجلة , العدد ۲۳ , سبتمبر سنة ۱۹۰۹ء ص‎ (Y) 

۱۹۷۰ , ص ۱۵۰ ۰ القاهرة‎ , ٣ج‎ e توفيق احمد عبد الجواد : تاريخ العمارة والفنون الاسلامية‎ (V) 

» ۱۹٦۹ مارس / ابريل‎ ٠ وليمز 2 جون : مبانی القاهرة العثمانية ( أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة‎ (f) 
۱۹۷۰ ۰ القاهرة‎ ٠ ۳۹۹ ى ۱ ء ص‎ 

)0( عبد الرحمن uf)‏ : الرجم السابق c‏ ص ۲۳٢‏ 

() پذکر الدکتور عبد الرحمن زكى أن عناصر العمارةالعثمانية بدأت تتسرب الى مصر قبل الفتح العشمانی ٠‏ فقد 
شاهد القاهريون Uite‏ جامع محمود الکردی مشيدة على طران المآذن العثمانية الاسطرانية منذ عام ٥٩٣١‏ والجامع SU‏ فى 
آخر قصبة رضوان فى الخيامية em M)‏ السابق »> ص۲۲۶ ۰ 

چو محاضرات الدکثورة SET‏ العمری ۰ 


۱۷۲ جامع محمد نك m‏ الذهب 


الأول : وهو يشكل غالبية تلك العماثر »ويعتير هذا الطراز استمرار للطراز الملوکی 
veh‏ مع وجود بعض تأثيرات عثمانية عليه ٠ولعل‏ من أجمل cow‏ هذا الطر 21 هو مسجد 
البوردينى (۷) ء وسبيل خسرو باشا آمام مجموعةقلاوون ٠ (A)‏ 


الثانى : يمثل الطراز العثمانى الوافد من تركيا (۹) » ويتمثل هذا الطراز فى Bae‏ مساجدء 
وبعتبر مسجد الملكة صفية (V+)‏ النموذج الكامل للطراز العشمانی الصرف مع وجود بعض تأثيرات 
¿AY‏ زخارفه ۰ 

أما المساجد الأخرى مثل مسجد سلیمان باشا بالقلعة (VV)‏ ومسجد سنان LAL‏ فى 
nus $ av SY y‏ محمد يك pl‏ الذهب (NY)‏ القال لجامع EX‏ فهى AL ie‏ الطر از c^‏ 
وجود بعض تأثرات محلية مصربة عليها ٠‏ 


هذا وقد وجد نوع de‏ من المآذن يمثل الطراز العثمانى وهو المئذنة المدببة التی تشبه 
القلم الرصاص )١5(‏ * 


محمد بك أبو الذهب 
GU‏ وأعماله : 


محمد بك أبو الذهب e‏ اشتراه على بك الكبير سنة ۱۱۷۵ ه ( ۱۷۱ م ) وعنى بتعليمه 
وقلده الخاز نداریه ء وعرف فی هله الفترة باسم « محمد الخاز ندار » )10( ٠‏ وعندما خرج على بك 
AMI‏ الى gol‏ سنهة ۷ @ ) ۱۷۱۶ م ) اصطحب معه مملوكة « محمد الخازندار » حيث 
أعثقه هناك » وعندما رجع ‏ أوائل سنة ۱۱۷۸ هب منحة على بك الكبير لقب « أمير » ثم قلده 
الصنجقية فى نفس العام 


وعرف محمد بك « بأبى الذهب » ed BY‏ ليد الخلعة فى قلعة الحبل سر بذلك c AS‏ 
وعند رکوبه ومروره كان بنثر eM‏ على الفقراء حتى دخل الى منزله ٠‏ وكان لا بضع فى جيبه 
الا الذهب ولايشعامل الا به » ويقول pi» Ul‏ الذهب » فلا أمسك الا الذهب ء حتی عرف 
د بأبى الذهب » واشتهر بهذا اللقب (UD‏ 


一 一 


(۷) تاريخ بناء هذا السجد ۹۲۸/۹۲۰ TA‏ تحت رقم ( ۲۰۱) ۰ 
(A)‏ تاريخ بناء السبیل ۹4۲ ) ۱۵۲۵ ) ومسعل بالآثار تحت رقم (9X)‏ ۰ 
)٩(‏ هذا الطراز AAA‏ من شکل كنائس بيزنطة القدیم: فى الاناضول » وآهم شىء فيه استعمال القباب بدلا من الاستفب 
المستوية ٠‏ فصارت القبة فى كل جامع هی المركز الذى پدورعلیه البناء بعد أن كانت اشارة الى الاضرحة فى العصرور 
السابقة ۰ 
(۱۰) تاريخ fly‏ هذا السجد ۱۰۱۹ ه ( ۱٦٦١‏ م )ومسجل بالاثار تحت رقم ( ٠٠١‏ ) 
(V)‏ تاريخ بناء هذا المسجد ٥‏ ه ) ۱۵۲۸ م ) ومسجل بالآثار تحت رقم (MEN)‏ 
An‏ تاريخ بناء هذا المسجد ۹۷۹/۹۷۰ ها ( ۱۵۷۵/۱۵۷۱ م ) ومسجل بالآثار برقم ( ۴4 ) e‏ 
A)‏ تاريخ بناء هذا المسجد ۱۱۸۸ ه ( ۱۷۷۵ م ورمسجل ہالآار برقم (QA)‏ 
(VÉ)‏ هذه المآذن رفيعة ممشوقة على نسق مآذن الاستانةالنی أخذها العثمانیون عن السلاجقة , ویحیط بمسئواما 
الاسطوانى Gleb‏ أو ثلاثة ٠‏ 
)10( خازندار » : لفظ مؤلف من کلمتین ء الاو : خزانة » وهی ne‏ والثانية : « دار » وهی فارسية بمعنى 
« ممسك » وهی تطلق على الشخص الذى يتولى آمر خزائن الأموال السلطانية من نقد وقماش وغير ذلك + 
gee (‏ الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العرسية . ج ١‏ . س £oY‏ القاهرة a ) ١9558 e‏ 
(VD‏ الجبرتی » عبد الرحمن : عجائب الآثار فى التراجم والاخبار . ١ um‏ , ص 1۱۷ ٠‏ القاهرة e‏ ۱۷۹۷ ف ٭ 


دراسات آثارية اسلامية ۱۷۳ 


ويذكر الجبرتى أن أبا الذهب كان رجلاقوى العزيمة , وكان على بك الكبير GR‏ فی 
اخلاصة له ثقة عمياء » وعينة فى المهام الخطيرة باعتباره تابعه ومن أركان دولنه ٠ )۱۷( Au‏ 
وأخذ محمد بك اہو الذهب يعمل على وطيد مر كزة وبرتب لُستقبلة » فأكثر من شراء المماليك 
والعبيد حتى اجتمع عنده منهم عدد AS‏ جدا ق‌زمن قليل , وبدأ فى اسثمالة أمراء الدولة 
ويجمعهم من حوله ٠‏ 


وفى نفس الوقت بدأت الدولة العثمانية تشعر بخطر على بك الكبير عليها بعد أن توغلت 
جيوشه فى سوريا بقيادة محمد بك pi‏ الذهب واستولت على حلب فى ربيع الأول سنة ۱۱۸۵ھ 
oh sty » (e ۷۷١ (‏ تعمل للاطاحة بعلى بكالكبير فدفعت بعملائها الى محمد بك أبو الذحب 
gall‏ كان e‏ فى دمشق وتفاوضوا dan‏ سرا ء وانفقوا dao‏ على القضاء على مولاه على بك الکبېر 
بعد آن آغر وه بحکم pla‏ * 


وبدأ محمد بك أبو الذهب فى Las‏ خطته للاطاحة بمولاه على بك الكبير فجمع قواد الحملة 
المصرية فى الشام » وعرض عليهم رغبته فى أن بعودوا الى مصر ٠‏ ويقول الجبرتی (VA)‏ ان قواد 
الحملة وأمرائها کانو! قد سشمرا الحرب والقتال والغرية (NA)‏ فصادفت دعوة محمد بك 
pol‏ الذهب هوى فى نفوس م فاتفقوا على العودة الى مصر ء وعادوا فى bl‏ رجب سنۀ ٥٩١‏ 2 
e ۱۷۷۱ (‏ ) مخالفين بذلك أوامر على بك الكبير بمواصلة القتال و تيخطى الحدون ٠‏ 


توجه محمد بك أبو الذهب مع جیشه العا ثد من الشام الى الصعبد Amis‏ يعد العدة للاستیلاء 
على القاهرة والانفراد بحکم pas‏ وتم له ذلك فى صفر سنة ۱۱۸۷ ف WVY)‏ م) بعد أن 
تمكن من الحاق الهز یمه بجیش على بت الكبير الذى أصيب ووقعفى الأسر عند منطقة Alla)‏ 
بالقرب من بلبيس (۲۰) ٠‏ ودخل pf‏ الذهب القاهرة منتصرا وانزل سیده الجريح على بك 
الكبير فى منز له Jal‏ على دركة الأزبكية بشارع Ane»‏ الق السنباطى asa‏ توفی بعد evi‏ 
Alda‏ ۰ 


انفرد gin‏ الذهب » pee‏ مصر فى ربيعالثانى سنة ۱۱۸۸ ف (۱۷۷۴م) وعمل عل 
توطید مر کزه و تحمیع الانصار من حوله » كما بطل النقود التی علیها اسم على بك الكبيرء وأنعم 
عليه السلطان العثمانی بوظيفة «شیخ البلد »دى مقابل اطاحته بعلى بك AS‏ وعودة pas‏ الى 
سلطة الدولة العثمانية ٠ (NN)‏ 


ENV الجبرتی ء عبد الرحمن : ا مرجع السابق 2 جا ءص‎ (VV) 

. ۲۱۵ عبد الرحمن : الرجم السابق ء ج ۱.ص‎ ۰ OA 
رو كان الرحالة الفرنسی « فولتی » فى سوريا فی هذه السنة ( ۱۷۷۱ م ) وتقابل مع « أبى الذهب » وفال‎ 
SUAM آلف‌مقاتل منهم ۰۰۰۰ من فرسان المماليك ونجو ۱۵۰۰ هن‎ ٠٤ فولنى ان جیش أبى الدهب کان يتكون من حوال‎ 
وقد وصف فولنی هذا الجیش‌بالفوضی والاضطراب والسلب والتهب » وقال ان ملابس الجنود‎ ٠ المغارية ء والباقى خدم واتباع‎ 
القاعرة,‎ ۰ VE كانت بالغة الثراء ولا تصلح لامتطاء صهوات الجياد ۰( أحمد حافظ عوض : فتح مصر الحديث » ص‎ 
٠ ) ۰ 

(۲۰) الجبرتی ء عبد الرحمن : مرجعه السابق » ١ص‏ ۲۷۰ 

(۲۱) محمد ca)‏ رمضان : عل بك AS‏ . ص ۰۱۹۶ القاهرة e‏ ۱۹۵۰ * 


VE‏ جامع محمد بك pi‏ الذهب 
وفانه : 


فى سنة ۱۱۸۹ ص ) (e ۱۷۷١‏ أعد محمد بك أبو الذهب حملة عسكرية ضخمة توجه بها 
الى الشام لتأديب » الظاهر عمر € (Ke ge‏ سیب مساعدنه لعل بك الكبير فی حر ده us‏ 
أبى الذهب c‏ واسئولی pi‏ الذهب على غزة ثم عكابسهولة بعد هروب حاكمها ٠‏ ويقول الجبرتی 
(۲۲) أن محمد بك أبو الذهب داخله من الغرور مالا مزيد عليه * ولا Qe‏ بموافقة الباب العالى 
ye‏ أن کون مدا a Je‏ فی يوم دخو له عكا فرح قرحا lake‏ وأصيب حسده بالحمی وظل 
محموما ADU‏ یام ثم مات فی ۸ دبیم الثانی سنة ۱۱۸۹ ف (هلالاام) ٠‏ 


انفق قادة وأمراء الحملة على العودة الى القاهرة Sis‏ يأخذوا معهم جنمان محمد بك 
أبو الذهب ء ولف الحثمان وو ضع فى عربة ووصل الى القاهرة بعد AL) log ١١‏ الرابع والعشر بن 
من ربیع الثانی سسنة ۱۱۸۹ صف › وحفروا له قبرا be‏ في الطرف الجنوبى من الايوان 
الشمالى الشرقى وبنى القبر ليلا » وشيع جشمانه‌من سته فى قوصون ٠‏ 


أعماله : 


أمر آبو الذهب ببناء جامعه فى مواحهة الأزهر و نم البناء سنة ۶ e‏ وألحق بالجامم سبيل 
(۲۲) » وبنی وكالة فى بولاق (ME)‏ كما بنی أروقة جديدة فى الجامع الآزهر لكل من الفتی 
الشافعی والمالكى والحنفی ٠‏ 


تاريخ السچد : 


شرع محمد بك pf‏ الذهپ فى بناء مسجده الکبیر فى نهاية سنة ۱۷۷۲ م وکان يتمع الجامع 
quoe LS‏ للمیاه وحوضص Nm‏ الدواب 3 de‏ ^ 


أمر أبو الذهب پتجهیز آعسداد كبيرة من البغال والجمال وحمل الجير والأحجار العظيمة 
وطحنوا لها الحبس والمصيص ٠‏ ووضع oli‏ المسجد فى A‏ شهر ذى الححة سنۀ ۱۱۸۷ ه 
e (p ۱۷۷۳ (‏ ولا تم بناء قبته العظيمة وماحولهامن القباب الصغيرة التی تغطی الابوانات اللتفة 
طليت الجدران والقبة من الداخل بالالوان الزاهية . وغشیت الشبابيك العظيمة بالئحاس 
الاصفر الشغول (VO)‏ » وعمل بظاهر القبة فناءمفروش بالرخام والمرمر وبوسطه حنفية وحوله 
مساکن التصوفة الأتراك ٭ كما بنیت ميضاأٌ عظيمة (YA)‏ تمتلء بالماء من نافورة بوسطها 
تصب فى صحن كبير من الرخام الشغول نقل من أحد الأبنية القديمة ويفيض الاء من الصحن فیملا 
الميضأة ٠‏ وآمر ابو الذهب بحفر بئر فى هذا الکان ورکبوا عليه ساقية فخرج الاء عذبا حلوا 
مع أن حمیح الآبار فى هذه الناحية ماوّها مالم فعد ذلك من سعد أبى الذهب ۰ 


EV عجائب الآثار فی الثراجم والاخيار , جا ءص‎ (YY) 

DOM بقع السبيل فى شارع التبليطة بجوار جامع ابی‌الذهب ومسجل قى الآثار برقم‎ (YY) 

CEA ۰ ١ + ( ذكر الجبرتى ان هذه الوكالة كان يصرف من‌ریعها على الجامع بعد وفاة أبى الذهب‎ (WE 
٦١۸ ء ص‎ ١ +» الجبرثى » عبد الرحمن : مرجعه السایق‎ )٥٢( 

٠ شرع ديوان عموم الاوقاف سنة ۱۹۰۹ فى اعاددبناء الیضأة على آساس أنها خالية من الفائدة الأثرية‎ (CV 
۰ ) 1١91 > القاهرة‎ ۰ ٦٦ سن ۱۹۰۹ء ص‎ VA المجموعة‎ Ls ell JUN محاضر اجنة حفظ‎ ( 


دراسات آثارية أسلامية vo‏ 


وعمل بناحية من أسفل الجامع صهر يج عظيم يملا فى كل سنة من ماء النيل ٠‏ كما أمر 
gi‏ الذهب بہناء حوض كبير لسقى الدواب os‏ باعلا الميضاة SX‏ مساکن للمفتين الثلاثة حيث 
يقضون بها فترة من النهار لتقديم الفتاوى للناس بعد الانتهاء من القاء الدرس ء ونبه أبو الذهب 
عليهم بعدم قبول الرشاوی أو الهبات ٠‏ 


ولا تم البناء فرش الجامع بالحصير » وفوق الحصير فرشت سجاجيد تركية بداخل المسجد 
والايوانات الملتفة ٠‏ وافتتم المسجد للصلاة فى بوم الجمعة الأولى من شهر شعبان Roo‏ ۱۱۸۸ اه 


( ۱۷۷۶ م ) e‏ وقام الأمير محمد بك أبو الذهب بتوزيع الخلم والفراوی على شيخ السجد 
والخطيب والفتن الشلاثة والمؤذن والمبقاتى وباقى الخدم ووزع عليهم الذهب ٠‏ 


وبعد وفاة pi‏ الذهب أهمل أتباعه حال السجدء فانقضت رواتب آرباب‌الشعاثر والمدرسين 
والخدم ٠‏ وبليت سجاجید المسجد وسرق بعضها » بل ان أبوابة ظلت مغلقة فترة من الزمن OY‏ اتباع 


أبى الذهب ومماليكة استوی عليهم التنافس وتفرق الكلمة » وظهر الخلل فى كل شىء حتی فى الأمور 


: di الو‎ 


٠ (Att ( السحد محفوظة بالأرشيف التاريخى بوزارة الأوقاف بالقاهرة تحت رقم‎ ÁS y 
٠ م)‎ YVE ) شوال سنة ۱۱۸۸ ھ‎ A وتاريخ كتابة الوثيقة‎ 


وهذه الوثيقة على هيئة کتاب محلسسد بجلدة old‏ لون بنى مقاسها x £Y50‏ )20 سم 
وفى وسطها صرة بيضية الشكل تنتهى بذيلين ۰ وفى الأركان أربعة أركان مذهبة أيضا (1d)‏ 
وللحلدة لسان عليه صرۀ مستددرة وزاو Oke‏ ۰ والزخارف T‏ الصرة الوسطی Wal‏ والصرة 
المسقديرة والزوایا الركنية عبارة عن فرو cag‏ ورسوم أزهار محورة عن dual]‏ فضلا عن رسوم 
السحب الصيدية ء وكلها نانئة أو بارزة باستخدام قالب معدنى فى الضغط على الجلد ٠‏ وهذه الجلدة 
سليمة الى حد كبير » ويمكن نسبتها الى القرن ۱۲ VA) a‏ م) ۰ ٠ (YA)‏ 

1١٠ à نفسها فهى مرقمة الصفحات بأرقام مسلسلة ء وعدد الصفحات الکتو‎ dis الو‎ Wi 
وان كان فى كل‎ ١١5 الى‎ ١١١ ثم نجد صفحات خالية من الكتابة وهى الصفحات من‎ ٠ صفحة‎ 


صفحة اطار مستطیل مذهب ۰ أما الصفحة ١١5‏ فهی‌بیضاء تماما وأبعاد الصفحة £YOV‏ × ۲ره۲سم 


والورق الذى كتبت AJ JI Le‏ من صناعة أوروبا (YA)‏ فى ذلك الوقت وهو سميك أبيض 
Jii‏ الى الصفرة ۰ وبكل صفحةمن الصفحات تقر با نحد علامه مائية ) (Y d> y)‏ ۰ 


والو das‏ مز du‏ بالذهب واللازورد ومختلفة الألوان من أسض وأحمر parts‏ وخاصسةا لصفحتین 
الأول ( لوحة ۲ ) والثانية ۰ 





Vio ص‎ Y + oe ENV ۰ EVA صء١ الجيرتى ء عبد الرحمن : مرجعه السابق ج‎ (V) 


(YA)‏ عبد اللطيف ابراهيم i‏ مكتبة عشدانية ؛ دراسسة Law‏ ونشر لرصيد المكتبة ( مجلة كلية الآداب جامعة الثاهرة, 
e^‏ ۰ء ma Yo‏ 1558 ,اص (Y‏ 5 


۲ عبد اللطيف ابراهيم : المرجع السابق 2 ص‎ (XA) 


٦‏ جامع محمد EL‏ أبو AI‏ هب 


والمتن مکتوب فی وسط اطار SA‏ تطیل مذهب أبعاده 50+ x‏ ۷ ر١٠‏ سم وبکل صفحة 
٥‏ سطر ۰ وبنهاية الصفحات اليمنى من أسفلها نجد روابط النعی ٠ Catch words‏ والصفحات 
الأول ( لوحة V‏ ) والثانية من الوثيقة مزوقتان بالزخارف النباتية الختلفة من فروعنبانیةوآوراق 
أزهار مختلفة الألوان » كما ded‏ فواصل مذهبة وملونة بين بعض العبارات والتى تايها فى كل من 
الصفحات من رقم ١‏ الى رقم ۱۲ 


bi‏ الحير المستعمل فى الكتابة فهو أسود داكن اللون » وان كان بوحد أحيانا ba)‏ أو أكثر 
مکتوب بالذهب ٠‏ وفى وسط الصفحة الأولى من الوثيقة ( لوحة V‏ ) نحد خاتما مستدير الشکل 
بداخله عبارات lea‏ € واسم القاضى الوق بمدينة القاهرة SIT‏ وهو قاض القضاه «عثمان» 
فوق السدملة مباشرة ٠‏ كما نجد هذا الخاتم على الهامش الأيسر للصفحات ذات الأرقام الزوجية 


فيما عدا الصفحة رقم ۱١‏ اذ ورد خاتم القاضى على الهامش الأيمن ٠‏ 


وتحتل افتتاحية الوثيقة الصفحات من ١‏ الى ٦ء‏ ثم النص القانونى على الصفحة السابعة , 
po‏ آسماء الشهود فى الصفحات من ۸ الى ۰۱۱ ثم ألقاب واسم التصرف الواقف فى صفحة ۱۲ء 
وخصص للمسحد وملحقاته الصفحات من ۱۳ الى ۲ وخصصت الصفحات من vv‏ الى ۱۱۰ لمكتية 


السحد ۰ (۲۰) ۰ 
دور حامع آبی الذهب كمدرسة : 


كان التدريس قاثما فى المساجد منذ فجر الاسلام . OU‏ للعلماء فیها حلقات » و کانت 
هذه الحلقات مأهولة بالطلاب ٠‏ وفى par‏ الدروس Gu‏ فى em‏ عمرو بن العاص > وفی 
اطسحد الطولونى > وفى الأزهر » وفى جامسع الحاكم > وتعددت الحلقات فى المسحد الواحد ۰ 
ولم تكن هذه الحلقات مقصورة على علوم الدينء فكان بحلس للتدریس بها كذلك علماء فی اللغة 
والنحو eui‏ وغيرها من العلوم (۲۱) ۰ 


وقد وقف أبو الذهب مسجده لندر بس الفقه على weit‏ الحسنفى والمالكى والشسافعى : 
وتدريس التفسير والحديث والفرائض والنحو والنطق » وما يتم اختياره من أنواع العلوم(؟؟)٠‏ 


ورب فيه : 


أولا : الذهب الحنفى : OW‏ شيوش أحدهم مفتى » ومدرسا لتدريس الفقه الحنفی 
والعلوم dali!‏ ‘ و مع كل شيخ مقرىء (TY)‏ $ 


Co‏ : المذهب المالكى : سي شیوخ Aci‏ عم مفتی 2 ومدرسا ad‏ یس الفقه ا مالکی والتفسير 
والحديث للطلية المالكية » ومع كل شيخ مقرىء ٠‏ 


JU‏ : المذهب الشافعى : سبعة شيوخ أحد حم «فتيا o‏ ومدرسا لتدريس الفقه الشسافعی 
والحديث والفرائض والنحو والمنطق للطلبة الشافعية وع كل شيخ مقرىء )٤٣(‏ . 


(۲۰) عبد اللطيف ابراهيم : المرجم السابق . س Y‏ ص ۱2۵ ۰ القاهرة ۰ ٠ ۱۹٦۹‏ 

۰ ۲۲ الوثيقة € صن‎ (Y) . ٢٣-۰ مساجد القاهرة ومدارسها‎ ۱ bs أحمد‎ (x) 

*( عثمانية‎ ik. : اللطيف ابراهيم‎ ane) بظهر أن المقرىء فی ذلك الوقت کان يقوم ہو ظیفه المعيد‎ (vy) 
۰ بعدها‎ las ۵۶ الوثيقة € ص‎ (Y) 


دراسات آثارية اسلامية ۱۷۷ 


cp GAJI > gd‏ عینھم محمد بك pi‏ الذهب للافناء باطسحد هم الشیخ احمدالدردیں 
مفتى المالكية )۳٥(‏ » والشيخ عبد الرحمن العر شى مفتى الحنفية ٠ )۳٣(‏ والشیخ حسن‌الکفراوی 
مغتى الشافعية ٠ (UV)‏ 


كما قرر أبو الذهب فى جامعه أيضا غالب المدرسين بالأزهر الشريف ٠‏ وكان هؤلاء العلماء 
الأجلاء ‏ على خلاف المألوف فى ذلك الوقت ‏ يتقاضون الرتبات التى قد تصل الى نحو مائة 
وخمسين بارة (VA)‏ ء ولا QU‏ عن عشرة بارات فى اليوم للمدرسين الذين دون ذلك (WA)‏ ۰ 
گیا رتب gil‏ الذهب SUS‏ رواب LAU‏ »فمنهم من له عشرة أنصاف La‏ ومنهم من له أكثر Ji‏ 
ERA‏ 


ولکی بودی هذا السجد وظيفته A o‏ تعلیم المذاهب السنية الثلاثة : الحنفية, وا الکیة؛ 
والضافعية ء الحق محمد أبو الذهب به مكتبةعاءرة بالکتب كانت من أنفس مكتتبات القرن ۱۸ 
pas ol‏ * 


وكان مسجد أبى الذهب مدرسة ذات ایوان واحد ء فان الغاء مذهب القضاه الأربعة التی 
عرفت فى مصر فى العصر الملوکی ۰ داحلال قاغی عثمانی واحد ۰ آدی إلى اختفاء نظام الدارس 
ذات الاپوانات الأربعة الذی كان متبعا فى الدولةالمملوكية » ونا كانت قد بنیت بعض الس‌اجد 
القليلة التی تنبم هذا النظام (£V)‏ 


(AAVV E) جامع محمد بك آبو الذهب للصلاة والدراسة فى شهر شعبان ۱۱۸۸ھ‎ gus 
؛ وحواصل‎ N وثلاثين حانوتا بحی‎ GN الذهب على الجامع أوقافا جليلة منها‎ pl ووقف‎ 
بداخل خان الزراكشة ء وبعض الأبنية فى حى بولاق على شاطىء النیل من‎ GLE وبیوت ء وعشر‎ 
٠ وبناحية بلسفورة بجرجا‎ e بينها وكالة الخرنوب + وآراضی بناحية قویسنا‎ 


ویذکر الحبرتی (EN)‏ أن رواتب العلساء‌والطلبة وخدم الجامع ( الدرسة ) لم تصرف الا 
سنة واحدة e‏ فان UT‏ الذهب سافر الى الشام سنة ۲۱ c o‏ ومات هناك by‏ أتباعه 
وتقاسموا البلاد فیما دینهم ومن حملتها الأملاك الوقوفة للصرف من ریعها على الجامم ء فانقصوا 
ls Ji‏ وظلت تنقص حتی بطل من « الدرسة »غالب مدرسسپها وخدمها ۰ ثم بطل التوقیت 
والأذان بل والصلاة فى آغلب الأوقات ٠‏ 


۰ م)‎ WAV ) سنة ۱۲۰۱ هھ‎ dul عدی سنة ۱۱۲۷ ه ( ۱۷۱ م ) وتوفی‌فی ربيم‎ us ولد‎ (Yo) 

Ce ۱۷۷۹ ( ھا‎ MAY وتوفی بالقاهر *سنة‎ ٠ ولد بقلعة العریش من أعمال غزة‎ (v3) 

(۳۷) ولد ببلدة کفر الشيخ حجازى بالقرب من الحلةالکبری ء وكان من المقربين الى محمد بك ابو الذهب رتوئی 
iu‏ ۱۲۰۲ ه ) ۱۷۸۸ Ce‏ 
(YA)‏ البارة عملة فضية كان الصریبو بسمونها فى ذلك الوقت«مصرية» ( آحمد حافظ عوض : الرجم السابق ۰ ص ۲۰) 
(9؟) لين بول وستائلءسيرة القاهرة ء ط ٥‏ € ص ۰۲۵۱ ۰ القاهرة ۱۹۵۱ 

£M الجبرتی » عبد الرحمن : مرجعه السابق + ۱+ ص‎ (ín) 

' ) ۱۹۷۰ محمد مصطفی نجیپ : العمارة العثمانية رالقاهرة» ناريخها ۰ فنونها » آثارها + ص ۲۵5 ۰ القاهرة‎ (iV) 
٠ ١١١ عجائب الآثار فى التراجم والاخبار ء ج ۱ > ص‎ (£1) 





۱۷۸ جامع محمد بك أبو الذھب 
4580 الجامع : 


الکتبة نجاور الضریح » ويفصل بينهما سياج من النحاس المصبوب الشغول » وبوسط هذا 
السياج باب صغير ء والکتبة مربعة تقريباء ومازالت محتفظة بأرففها الحلاة بنقوش مذهبة 
تساقط أغلبها ٠ OY)‏ والأرفف نفسها فى حالة سيئة من الحفظ ٠‏ وتطل الکنبة على الممرالخارجى 
بسياج من النحاس الصبوب المشغول ٠‏ وكانت هذه المكتبة تعد من أنفس مکتبات العصر العشمانی 
فى «صر فى القرن ۱۸ * 


وقد cle‏ بالوثيقة فى صفحة VY‏ و ٠٠ ٠‏ وأن مولانا الأمار محمد بك الواقف الشار اليه 
أعلاه وقف Lari‏ وحبس وسيل وتصدق لله سبحانه Beis‏ بجمیع الكتب الشريفة الجليلة 
العتبرة التى حوت القرآن وأنواع الفنون من نفسر وحديث وفقه وشروح ومتون وغير ذلك مما U‏ 
بيانه فيه الششملة بدلالة الدفتر الکتشب ۰۰۰ ویقصد « بالدفتر الکتثب » السحل الذی كانت 
نید فيه الکتب الوقوفه فى مکتبة جامع أبى الذ هب (EN)‏ 


وقد اعتنى أبو الذهب بتکوین مکتبة حامعه و تزوبدها بالنادر والحديث التأليف من الکتب 
والعاجم ۰ وبلغ من اهشمامه بها أن اشترى لهمامن الشیخ محمد بن محمد بن عبد الرازق الشهر 
T‏ الحسینی ote JI‏ شرحه للقاموس السمی gU»‏ العروس» ge‏ مائة الف درهم فضة (۰)۶۶ 
وبلغ رصيد هذه المكتبة ۱۲۹٦‏ محلد! عدا الصا حف ٠ (£0) ieil]‏ 


واشترط pi‏ الذهب فى وقفيته أنه اذا ضاع شىء من الكتب پلزم خازن المكتبة تعويضه ٠‏ 
وقد حددت الوشقة الشروط الواجب توافرها فی خازن (AOL sl) LaK‏ كما حددت (o xl‏ 
فأوجبت أن يكون من أهل الدين والصسلاح ٠‏ والتصنيف الذی كان متبعا فى هذه الکتيسة 
الاسلامية لا تزال آثاره ممتدة حتی الآن فی المكتبة الأزهرية وغيرها من مكتبات المعاهد الدينية 


ويمكن القول GL‏ كتب العلوم البحشة والتطبيقية فى هذه المكتبة كانت cla ALAS‏ 
ویرجم ذلك الى أن العصر الذهبى للحياة العلمية فی مصر انتهی بانتهاء Mas‏ المماليك e‏ وسقوط 
pas‏ فى cul‏ آل عثمان (55) ٠‏ 


ااوصف المعمارى للمسحد : 


بقع الحامع فى مواجهة الجامع الأزهر على شارع الأزصر ۰ وكان مكانه أرباع مخربة 
آشستراها محمد بك "T‏ الذحب وهد مها وأمر de e y (fV) gl‏ ۶ ع ۵ ) ۰ 


一 





.) ۹ عثمانية , ص‎ Aus : عبد اللطيف إبراهيم‎ (iV) 

DOREM ج ۱. ص‎ ra رغه الو ق‎ SIRES 

٠ الذه ب وذهب بعضها الى دار الكتب وعليها ختم أبى الذهب‎ gi aby تفرقت مقتنيات المكتبة بعد‎ (to) 

۰ ٨۸ Uu? : عشمانیة‎ ducks i اللطيف ابراهيم‎ AL (fy 

(۶۷) آمر = بك أبو eli en‏ هذا المسجد &By‏ شعائر الصلاة والتدريس ء ولكنه فى نفس الوقت ابطسل 
الشعاثر الديئية فى مسجد آشر من أعرق مساجد مصر ویرمسجد آحمد بن طولون اذ أن LT‏ الذهب آمر بتحويل هدا 
المسجد الى مصنع للغزل ۰ ( عبد الرحمن زكى : القاهرة ص ۲۳۶ ) ۰ 


va اسلامية‎ à UT دراسات‎ 


وجامع آبی الذهب جامع Ghee‏ برتفم عن أرضية الشارع ویصعد اليه بدرج مزدوج )£5( * 
وقد بنی هذا الجامع على طراز جامع سنان باشافی بولاق  " (E‏ لوحة 5 ) ۰ ولکنه اقسل 
pel‏ فى نسسبه المعمارية من هذا الجامم الآخير ٠‏ 


وقد بنی جامع cA v‏ فوق مساحة عبارة عن مستطیل ضلعه Al Gill‏ الجامع 
الازهر طوله ١٠ر٠٠‏ مترا ۰ والضلع الذی يطل على poli‏ الآزھر طوله ۲۷ مترا ۰ 


واجھات المسجد الخارجية : 
الواجهة الشمالية الشرقية : لوحة (Veo)‏ 


الواجهة الشمالية الشرقية للجامع عبارة عن سور مرتفع مبنى من الحضر ولكنه أقل 
ار تفاعا من الکتلة الرئيسية للجامع ٠‏ وهذه الواجهة JE‏ على gol‏ الأزهر بطول ۲۷ jua‏ 1+ 
و توسط هذه الواجهة مدخل مرتفع ذو سلم مزدوج ۰ وهذا السسلم كان مكسوا بالرخام 
الا أنه اندثر ورکپ بدلا منه سلم آخر على نسق القديم )7( ۰ وتنکون کل ناحية من السلم من 
ثمانی درجات حجريةتؤديان الى مساحة مستطيلة تؤدى الى الباب ۰ وفتحة الباب موضسوعة فی 
dto‏ اتساعها هكرام .وهن الحنية غاطسة عن سمت الجدار بمقدار ۸۸ سم وعلى کل جانب 
dude‏ سطحها مكسو بالرخام ٠‏ 


وأنساع فتحة الباب “كرام يعلوها nis‏ مسطح فوقه «نفيس» مستطيل u ey)‏ به 
زخرفة على شكل جفت به هيمات مسدسة (565), وهذا النفيس تکسوحزءه الأسفل بلاطات زخرفية 
مقوسة ٠‏ وزخارف هذه البلاطات عسارة عن جامات مفصصة تحيط بھامن الخارج اورا یق مسننة 
وتضم بداخلها حزمة من زھور القرنفل باللون GSW‏ والأحمر والأخضر على أرضية خضراء 
داكنة » وتنسب هذه البلاطات العثمانية الى القرن ۱۷م CH‏ 


ويتوج كتلة الدخل عقد ذو GW‏ فصوص ( لوحة ۸ ) »2 بريشتيه الحانبتن Rue‏ ركنية 
مرتبة فى صفوف ٠‏ وبين ريشتى الفص العلوى يوجد بيثان من الشعر بالخط النسخی العثمانى 
نصهما : 


أمير اللسوا الأكرهن مسوم د بمسجده حاز الفضائل والآدب 
عليه فسیاء Si‏ مؤرخ سعد دام العزيز أبو الذهصب 


(LA)‏ تميزت معظم مداخل الابنية الدينية فى العصرالعثمانی فى مصر Wh‏ معلقة ۰ وقد بدأ تعليق المساجد فى 

مصر dus‏ العصر الفاطمى فى مسجد الصالح طلائم ( ١١3٠‏ م)وتسلسل ذلك خلال عصرى المماليك الا أنه بلغ الذروة فى 
العصر العثمانی ۰ ) محمد مصطفى نجيب : العمارة فى العصرالعثمانى , القاهرة ء تاريخها , فنونها , WUT‏ » ص 591 ٠)‏ 
(i3)‏ بنى هذا المسجد « سنان باشا » والى مصر سنه۱۵۷۱م + مسجل بالآثار برقم ۲۸۹ ۰ 

)01( حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد 1١ +» GS‏ ص ۲۵۲ ۰ القاهرة ۱۹۵۹ > 

)01( النفيس هو العقد الصغير الذی یکون del‏ عتبالباب وأسفل الزرر ۰ آنظر لوحة (۸) ٠‏ 
人‏ ۰7 ۰ء رسالة ماحستر ء ۱۹۷۷ 

)0%( ربيم حامد شليفة : البلاطات الخزفية فى cial ar‏ ص t‏ رھ ورود 


gat ۱۸۰‏ محمد بك pi‏ الذهب 


و eo‏ فتحة الباب ال‌طرقة مکشوفة عرضها۲۰ر۲ مترا وطولها ٠٣‏ ر٤‏ مثرا » des‏ ېښ وبسار 
الداخل الى هذه الطرقة ثلاث درجات صاعدة » الیسری تؤدى الى باب القبة الشمالى الشرقی . 
و الیمنی نژدی ال خان الزراکشتة ۰ وبهذه الواجهه ستة شبابيك تطل على شارع الأزحر 
AS‏ منیا على بسن كتلة الدخل وثلاثة على بسارها ( لوحتا ٩۰ ٥‏ ) ۰ والشبابيك مستطيلة 
موضوعة داخل حنايا غاطسة عن سمت الجدارء وهذه الحنايا هتوج" بصفوف من AM‏ نصبات + 
وفتحات الشبابيك مغشاة يأحجية من النحاس المصبوب المشغول s‏ ويتوج فشحات الشبابيك عتب 
مسطح مزرر * وبالجزء السفلی من هذه الواجهة على جانبى السلم المزدوج مجموعة من المحلات تحت 


مستوى أرضية المسحد نفسه ٠‏ 


الواجهة الجنويية الشرقية : 


bi‏ هذه الواجهة على الجامع الأزهر بطو ل ٦٦ر۰٤م‏ تقريبا c‏ وبها ستة شبابيك مستطيلة 
مغشاه كلها بأحجبة من النحاس الصبوب المشغول » ويتوج الشبابيك عتب مزرر مسطح يعلوه عقد 
قوسى عانق ۰ والشبابيك موضوعة داخل حنايا مستطيلة غاطسة عن سمت الجدار بحوال ۲۰سم 
وبتوج هذه الحنايا صفوف من المقرنصات » وتحتل فتحات السبابيك النصف الأسفل من 
هذه الحنابا ( لوحة e ) ١٠١‏ 


ونی أقصى الطرف الجنوبی من هذه الواجهة بوجد المدخل الثانی للجامع , وهو مدخل 
می‌تفم Lei‏ ولكنه مفرد ٠‏ وكانت درجاته ملكسوة ele JU‏ اللون ء الا أنها الآن ‏ وعددها سبع ب 
خالية من أى كسوة ٠‏ والدرجات السبع تؤدى الى مساحة daja‏ امام کتلة المدخل £i, ٠‏ 
کتلة المدخل clei’‏ وهی غاطسة عن سمت اللجدار بمقدار ۸۸سم » وفى وسط AUS‏ المدخل توجد 
فة الباب وأانساعھا ۰١م‏ 0 وعلى جانبی ul donó‏ جلستان مكسوثان بالرخام > ویتوج 
Ade u donó‏ ذو UN‏ فصوص وشبه العقد ‚galt‏ شوج الد خل الأول * و وحد على هذا المدخل 
دیثان من الشعر نصهما : 
CC‏ :امول ¡E O ¿UY‏ ولسواء Ja‏ فى السرلةۀ Mame)‏ 
ولك العنمسابة باشسسعادة CF yi‏ حاز الفض۔۔ائل والکمال محمد 


بتکون ترديع المسحد الخصص للصلاةءن مربع طول ضلعه من الداخل ۱۵ lys‏ ومن 
الخارج ۰ ۱۹ متراء وبهذا يكون سمك جدار المسحد Its Vois‏ وهو مبنی quo Q^‏ الجبری 0 
Gi‏ خوذة القبة فمبنية من الأجر وذلك للتخفیف عن التربيع السفلى ٠‏ 


وللمسجد ثلاثة أبواب مسورية تفتح على البلاطة الملتفة حول السجد من ثلاث جهات ماعدا 


الحهة الجنوبية الشرقية التى بها المحراب ۰ 


الوجهات الخارجية لتربيع السجد : 


توسط هذه الوجهة أحد الأدواب الثلاثة للمسجد ٠‏ وكتلة هذا المدخل عرضها ٠٣‏ ر٤‏ متراء 
jest donó lai‏ فاتساعھا ۳ lei‏ وهی غاطسة عن CL‏ ااحدار دمقدار مر واحد ونتوسطها 
فتحة الباب واتساعها VAY‏ دشرا ء وعلى جائبيها جلستان مكسوثان بالرخام وابعاد کل جلسة 


VAN اسلامية‎ i UT دراسات‎ 


۰ سم عرض × Yt‏ سم عمق × ۸۰ سم ارتفاع * Ab s‏ المدخل مکسوة بالر ple‏ الاسسود 
والأسيض ۰ وارتفاع فتحة الباب حتى بداية العقد ۲۰ر۲ مترا ويتوج هذه الفتحة عقد قوسىمن 


gall‏ الزر & t‏ و دعلو العشد حفت به میمات مسدسة وفى الوسط ميمة BAS‏ مسد رة 
，> بط بها e»‏ میمات un‏ 0 مسسنديرة ) (NY d> y)‏ > ویعلو العقد » النفيس « وبداخله 


بيتان من الشعر بالخط النسخ العشمانی البارز » وتصها : 


el‏ اللوا أنشأت لله مسجدا عليه بهاء jell‏ جل GUL‏ وهب 
لك الفوز فيه بالتواب مورخ لقد حاز آلطاف القبول اہو الذهب 
AY‏ 
ویتوح هذا المدخل صفوف من القر نصات ذات الدلايات ولكن هذه الدلايات لا ترقى الى 
مستوى دلايات المماليك البحرية ٠‏ والى يمين ويسار النفيس توجد OU po‏ مستديرتان» 
اليمنى بداخلها اسم الخليفة gin‏ بكر » والیسر ی بها اسم الخليفة « عمر » * 


ان وون a‏ شر فغان a‏ 
(JU‏ وعدد كندات كل شكل qax‏ ۱۲ كندة ( لوحة (NY‏ 


یکتش هذا الدخل شسباكان ٠‏ الجنوبى الشرقى يطل على الضریح ٠‏ والشمالی الغربى يطل 
على البلاطة الشسمالية الشرقية والشباکان بغشی کل منهما حجاب منالنحاس المصبوبالمشغول بأشكال 
نبانية ٠‏ واتساع فتحة الشباك الغشاة بالنحاس 65ر١‏ مترا وهی موضوعة فى حنية اتساعها Vois‏ 
مترا غاطسة عن سمت الجدار + ويتوج فتحةالشباك cue‏ مسطح يعلوه بقايا من البلاطات 
الخزفية مختلفة الأشكال وهی مجلوبة من عمائر قديمة وترجع الى القرن ۱۷ م ٠‏ وخلف الحجاب 
النحاسى من الداخل فى كل شباك ضلفتان من‌الخشب الخالى من الزخرفة ٠‏ 


الوجهة الجئوبية الغربية : 


بتوسط هذه الوجهة أحد الابواب المحوريةالثلاثة ٠‏ وهذا الباب يماثلالباب الشمالى الشرقى 
dot ght‏ له ٠‏ وفوق العقد القوسى هنا بيتان من‌الشعر نصهما : 


شادت بد العلساء ثور المسجد لعسزیز مصر نظره لا بوجد 
فيه لواء النصر لاح مؤرخا بمحمد > 人‏ السساجد پسعد 
\\AV‏ 
des‏ يمين ويسار هذين البيتين صرتان مستد OU‏ ۰ اليمنى بداخلها اسم الخليفة « عثمان ea‏ 
واليسرى بداخلها اسم الخليفة « على » * ويتوجهذا الباب صفوف من القرنصات يختلف شكلها 
عن مقر نصات OUI‏ المواجه٠ويكتنف‏ هذا المدخل شباكان يطلان على البلاطة الجنوبية الغربیة ء 
وهما بشیهان الشباکان المواجهان log‏ ویعلو أعتابهما بلاطات خزفية ۰ ونلاحظ هنا أن الدلا بات 
فی القر نصات التى نتوج الشاك الشمالى الغربی بخشی بعضها آحجبة حجرية معظمهازال بفعل‌آلزمن 
وهذه الأحجبة کل منها de‏ شكل Ae‏ ء وهی منفذة dio‏ شديدة ولكنها فقرة زخرفیا » والباب 
الخشبی لهذا الدخل مطعم بحشوات من السن تکون آشکالا نحمية وأنصاف آشکال نجمية » وعدد 
کندات كل شکل تجمی ۱۶ کندة ۰ 


YAY‏ جامع محمد x‏ !» الذهب 


الوجهة الشسمالية الغربية : 


يتوسط هده الوجهة الباب الحوری الثالث للمسحد (لوحة ۳ء وهو مواحه تلمحر اب 2 
ويماثل البابان الآخران من حیث الأبعاد والكسوة الرخامية ٠‏ ويتوج US‏ الدخل صفوف من 
المقرنصات تختلف عن مقر نصات Gull‏ الآخرين* ويعلو فتحة الیاب عقد قوسى يعلوه نفيس بداخله 


بيتان من الشعر نصهما : 


فر بد الآن مسحده تھی ہما سر النواظر والسامع 

لو e‏ النصر شسسبیشه فأرخ وكان محمد a‏ جامع 

۱۸۷ 
وبحيط بالنفیس من کل من اليمين والیسار صرة مستديرة بداخلها الیمنی dha)‏ الحلالة cain‏ 
وبداخل الیسری اسم النبی الكريم y‏ محمد wh sta‏ هذا الدخل من الخشب وهو مزخرف 
بحشوات مطعمة بالسن تكون أشكالا نحمية ae‏ أشكال نجمية » وعدد كندات كل شكل 


نجمى تناقص الى عشرة كندات (لوحة e ) ١١‏ 

و dao‏ بهذا المدخل شباکان يماثلانالشبابيك فی الضلعين الآخرين ء ونلاحظ هنا أن 
الدلايات فی القرنصات التی تتسوج الشباكين بعضها مغشى بأحجبة حجرية دقيقة الصبنم ٠‏ 
السجد من الداخل 

الضلع الجنوبى الشرقی ر لوحة ٤١‏ ) : 

الحراب : 

بتوسط المحراب ‘ الضلع الجنوبى الشر قى للمسحد * و ol peek! AS‏ عرضها ٠ر٤‏ هترا ۰ 
ومو عبارة عن iu‏ لصف دا 3 à‏ انساعها ya Y ۵٥۵‏ | تتوجھا طاقية „in GU‏ مد رب Be‏ رحلاه 


على عمودين من الرخام وهما يكتنفان حنية المحراب ۰ وقد كشب بتوشيحتى الحراب « ما شا اللہ 
ولا قوة الا Wh‏ » * 


والجزء الأسفل من المحراب مجلد بكسوة رخامية مفرغة بطريقة تعطى ش كل الأعمدة 
الرأسية d> gill‏ بزخرفة ASL‏ * وهذه الكسوة الرخامية ارتفاعها ۰ر١‏ مترا ( لوحة )٥‏ ° 


Ys‏ الكسوة الرخامية مسلوی آخر من الز خر فة دهی منفذة باسلوب الفسفساء الرخامية 
والصدفية الدقيقة ( لوحة 19( ۰ وهذا المحراب بزخرفته هله نادر بين المحاريب العثمالية فى 
٠‏ فقد قل التطعيم بالصدف مع الرخام فى عصر الماليك الجراكسة وندر فى العصر العثمانۍ 
CRE‏ © 


JA 


)٤٥(‏ افرط العشانون فى زخرفة ‏ جدران عمائرھم بالبلاطات الخزفية أو التربيعات القاشانية ٠‏ وتفضيل العثمازيون 
لهذه الطريقة ریما كان راجعا الى أنها أقل تعقيدا فیالاستعما من ا'فسینساء ۰ فالبلاطات القاشانية أكبر حجمامن النصوص, 
والنقش فيها يكون أوضح وتركيبها غير معقد ولا يحتاج الى هد كبير ۰ ( محمد dat‏ العز بز مرزوق : الفنون الزخرفية فى 
العصر العثمائى + ص VE‏ * القاهرة , NAVE‏ ( 


دراسات آثار ds‏ أسلامية YAT"‏ 


وع Pu‏ المحراب دخلتان اتساع کل منهما ۰ عترا بعمق ۶٤‏ ر۲ مترا وهو سمك 
الجدار ۰ وکل من الدخلتين يتوجها عقد مدبب وتنتهى كل din»‏ بفتحة الشباك الذى يشرف على 
الخارج بعتب مزرر ویغشی کل شباك حجاب من النحاس المصبوب المشغول ٠‏ والحراب بصفة dle‏ 
پشبه المحاريب المملوكية ولكن تنقصه روح الزخرفةالمملوكية ٠‏ 


الضلع الشمای الغربى : 


هذا الضلع يواجه الضلع الجنوبی الشرقى الذى به الحراب ٠‏ وهذا الضلع بتوسطه أحد 
الأبواب المحورية BL‏ للمسجد وهو يؤدى الى البلاطة الخارجية ٠ ARUM‏ ويتوج هذا الباب من 
الداخل عقد قوسى ۰ بينما البابان الآخران يتوج كل منهما من الداخل عقد مدبب ٠‏ وقد لجأ 
مهندس المسجد الى نتويج الباب الشسمالى الغربى هذا من الداخل بعقد قوس حتى بتفق مع وضع 
دكة JUI‏ فوق هذا الباب ( لوحة CVV‏ ۰ 


وعلى "I‏ هذا الاب دخلتان ٹنتھی کل منهما بفتحة aa‏ الذی يطل على البلاطة 
الشمالية الغربية ٠‏ 


وفى الجانب الأيسر من الدخلة الشمالية الشرقية بهذا الضلع » استغل مهندس المسجد 
سمك الجدار الذى e‏ ٠٤ر‏ مترا فأحدث بداخل الجدار سلم ححری صاعد dl‏ أعلى y? as‏ 
۰ سم hiag‏ السلم صاعد بزاوية حادة جدا وذلك حتى لايصطدم هذا السلم بفتحة الباب الشما ی 
الغر بى ۰ (آنظر لوحة )١١‏ ويصل السلم بعد عشر درجات الى دكة pu‏ ۰ هذا الجزء من السلم 
مغطى بسطح حجرى مسطح ء ويؤدى السلم بعد الدرجات العشر الى مساحة مستطيلة ew‏ على 
صحن المسجد بعقد قوسى ٠‏ وعلى هذه الفتحقرکب مهندس المسجد دكة المبلغ بحيث تعلو الباب 
الشمالى الغربى مباشرة٠ودكة‏ المبلغ من الخشبء وثمند داخل الصحن حوالى ٠*هر١‏ مترا ولهاسياج 
من الخشب الخرط يعلوه درابزین منفذ بالخرط أيضا ۰ والدكة محمولة على كابولين من الخشب 
رلوحة ۱5) ء وباطنها مزخرف بزخارف نباتية عثمانية الطابع ( لوحة ۱۷) ٠‏ ویستمر السلم 
صاعدا الى سطم المسجد e‏ ويبلغ sae‏ درحاته فى هذا الجزء ۱۳ درجة ويغطيه قبو داثری حجرى* 


الضلعان الشمالى الشرقى والجئوبی الغربى : 


VE dS 4 e OW bes‏ من حنث وجود باب اوسط ye‏ چا تبيه نافذتان ء الا أن 
cull‏ فى هذين الضلعين من الداخل يتوج كل منهما aie‏ مدہب بخلاف الباب الشمالی الغربى 
الذى ale 4 yo‏ قوسى كما ذكرنا ٠‏ 


القیة ر لوحات ۵ ۰ ۰۷ ٩‏ ۰ ۱۸ ) : 


يتكون مکان الصلاة فى السجد كما ذکرنا من مسساحة مربعة تغطیها قبة كبيرة ٠‏ 
) مدائنی ( )90( SS gj‏ ر بششاه الحانيتان على الاضلاع الحانسة ٠‏ أما duty M‏ الوسطی فتر ٹکز 


)00( العقد المدائنى عقد مدبب ذو UW‏ فصوص ینکونمن طاقية مدببة ذات مركزين باعل العقد , وباسفلها من 
ds belt‏ قوسان كل قوس ذو Sa‏ واحد ٠‏ وعلى ذلك bis‏ ذو أربعة مراک ۰ وتسمية هذا العقد QAM‏ تسمية 
محلية Qr)‏ الى « مدائن مصر » وهی عواصم N pas‏ :الفسطاط والعسكر والقطائع والقاهرة ٠‏ ( محمد مصسطهُ 
und‏ : الملحق الوئائقی لرسالة الدکتوراه + ص ۲۰۲ 


\At‏ ےہ ل ل 


على ركن البناء (لوحة OA‏ ۰ وذلك لتوزيمالضغط الطارد ( الرفس ) الناتج عن تقل حجم القبة 
الكبيرة على الجدران الأربعة ٠‏ ونلاحظ هنا أن منطقة الانتقال فی تلك القبة تبدا مسعة من 
add lay ar a‏ ا مکی dua bla‏ ئ فا Ga‏ الاو کید BI Mr‏ 
بمقرنص ly‏ وتتابع الحطات فى الاتساع حتی بندمج الكل مع الرقبة ( 5ه ) ۰ ونلاحظ هنا أن 
ان الفص العلوی للعقد الدائنی فى جدار الحراب‌مکتوب عليه لفظ الجلالة « الله  »‏ لوحة ۲١‏ ) » 
وفی الجدار القایل نجد أن الفص العلوی للعقدقد غشی بزخرفة آشعاعية ( لوحة CVA‏ كما 
نلاحظل هنا أيضا أن العقد الدائنی لم پوجد كمنطقة انتقال مجردة » ولکن‌مهندس السجدوضعه 
داخل عقد مدبب (لوحة ۹ ء ثم آوجد بين عقود منطقة الانتقال عقود آخری مسدودة مدببة 
تعلو الأبواب وبين هله العقود وتلك أوجدمثلشات ٠ Wya‏ وفوق زوايا الربم شريط به 
آيات قرآنية من سورة الفتح e‏ واسم مؤسس المسجد بحروف مذهبة على أرضية زرقاء نصها: 
« حررت برسم el‏ اللواء السلطانى محمد بك أبو الذعب » ۰ 


slas‏ منطقة الانتقال منطقتان مضلعتان کل منهما فوق الأخرى ۰ النطقة الأولى تسکون من 
٦‏ ضلعا ء ثمانية منها بها قمربات عبارة عن فتحة مستديرة فى الوسط بحیط بها ثمانی 
فتحات مستديرة (لوحة ۲۱) ٠‏ والأضلاعالثمانية GEM‏ مسدودة ويتم الفتم والسد 
بالشبادل * 


بعد هذه المنطقة الضلعة pic Ana) wld‏ ضلعا آوجد مهندس السجد كابولى مقر نص آعطاه 
الاسستدارة الكاملة الطلو de‏ > ثم أوجد المنطقة المضاعة WW‏ وبها ۱7ضلعا بها قمريات LLAS‏ 
X‏ عسارة عن فشحنین رأمسيتين مستطيلتين يعلوهما فتحة ثالثة مسند در 6 (YN À y)‏ 


بعد ذلك Sb‏ الخوذة ٠‏ ونلاحظ أن القبة مدمجة مع كيان الخوذة ولیس لها رقبة » والخوذة 
نفسها قميئة وليست بارتفاع قباب الماليك البحرية ۰ والقبة محاطة فى نواحى منطقة الانتقال 


من الخارج ees‏ مد doce‏ منشور dy‏ الشكل (لوحة ٠ ) VA‏ والخوذة datas‏ من الآحر للتخفیف عن 
التربيع السفلی Vi ٠‏ منطقة الانتقال فهی مبنية من الحجر الجری ۰ 


السلاطة الملتفة حول au y‏ السجد E‏ 


هذه البلاطة جزء من الكتلة المعمارية للمسجد » وهی تلتف حول UW‏ من اضلاعه 
الأربعة ماعدا الضلم الجنوبى الشرقی الذى به المحراب ٠‏ ويبلغ طول هذ البلاطة ۸۰ر۲۰ متراق 
الضلعین الجنوبى الغربى والشمالى الغربى ٠‏ أما طولها فى الضلع الشمالى الشرقى فهو ٦٠ر ۲٢‏ مترا 
بعد اقتطاع جزء منها للضريح * أما عرض البلاطة فى الاضلاع الثلاثة ٠٥ Aus‏ ره مترا ۰ 


والتكوين المعمارى لهذه البلاطة عبارة عن امتداد مستطيل حول الأضلاع الثلاثة « واحهاتها 
محمولة على أعمدة رخامية ودعامات مبنية من الحجر الجرى don du‏ ۰ وامام کل باب من 
الأبواب المحوربة الثلاثة نجد ثلاثة عقود حدوية الشكل محمولة OF‏ عمودين من الرخام وترتکز 
أكتافها على الدعامات ٠‏ والعقد الأوسط أوسع من العقدين الجانبيين ويعلو العقد الأوسط du‏ 
مستديرة * ثم نجد واجهات البلاطة بعد ذلك محمولة على عامود ثم دعامة بالتبادل ٠‏ والأعمدة 
من ال رام وهی تختلف عن بعضها فى الشسکل وقطر البدن R$‏ عسدد الأعمدة ۱۵ عمود 
رخامی ۰ أما الدعامات فهی d ua‏ من الحجر الجيرى وهی مستطيلة آبعادها ۶۵ VOU‏ سم 
أما الأكتاف الركنية فهى مربعة » طول ضلع كل منها ٩‏ سم . 


. ۸ العمارة قئ العصر العثمائیء ص‎ : un محمد مصطنی‎ ey 


VAO أسلامية‎ AUT دراسات‎ 


والبلاطة بأروقتها الثلاثة مقسمة الى مربعات يغطى كل منها قبة ضحلة من أسفل ولكنها 
تبدو مرتفعة قليلا من أعلى مما يدل على أنها قباب ذات مستويين ٠‏ والقباب عددها ١١‏ قية صغيرة 
محمولة على مثلثات كروية ٠‏ وفى DU‏ البلاطة الجنوبية الغربية نجد محراب صغير مقعر قليلا 
منحوت فى الجدار الجنوبى الشرقى * ويحيط بالأروقة الثلاثة للبلاطة ARAM‏ سياج من الخشب 
الخرط يملا المسافات بين الدعامات والاعمدة Megs‏ السياج من مستوپین » الأسفل زخارفة 
هندسية والعلوى على هيئة صف من العقودترتكزعلى أعمدة من الخشب الخرط ٠‏ وباطن العقود 
الخشبية مبطن بالاپلگاج * 


الفريح > 


نی الطرف الجنوبی الشرقی للرواق الشمای A‏ الله شید ضریح موسس 
هذا الجامع محمد بك أبو الذهپ حيث افتطع جزء مربم عملت فيه القبرة ۰ ویفصل هذا الجزء 
عن باقى الرواق سسياج من النحاس الصبوب الشغول بزخارف نباتية جميلة (لوحة ٢٢‏ ء 
لوحة ۲۳ ) ۰ كما يفصل الضريح عن المكتبةسسياج آخر من النحاس زخالفه تختلف عن 
زخارف السياج الأول ء ويصل بين الضریح‌والکتبة باب صغير ٠‏ 


ومساحة الضريح مربعة طول ضلعها ۲۰رامترا ولها شباكان بطلان على الأزهر الشريف doi e.‏ 
كل شباك من الداخل عقد مدبب e‏ ويطل على الضريح أيضا الشباك الجنوبی الشرقى الموجود 
فی الحدار الشمال الشرقی ٠‏ وقد كسيت جدران er!‏ ببلاطات خزفية حتى السقف ٠‏ وكثير من 
هله البلاطات فى حالة سيئة من الحفظ وضعف الصپانة ٠‏ وزخارف هله البلاطات متنوصة 
نسودها أساليب فنية مختلفة ٠‏ فتكسو الجزء لشرقى من الجدار الجنوبی بلاطات خزفيةمربعة 
دو واضحا من زخارفها وآلوانها وأسووب صناعتها أنها تمثل احدی الحاولات التی قامبها 
خزافو المغرب فى مصر فى القرن ۱۸ م لتقليد أشكال وزخارف البلاطات الخزفية العشمانية(۷) 


وزخارف هذه البلاطات تنقسم الى قسمينء الأول ues‏ فى شكل ورقة نباتیة RAS‏ تشبه 
القلب تضم بداخلها فرع Gls‏ تخرج منه آزهار وبراعم زهرة القرنفل » بينما یشغل أركان البلاطة 
أرباع الزهور الثی تکون زهرة متکاملة عند تواجد “ربع بلاطات من هذا النوع متحاورة ۰ آماالتصميم 
الثانى من زخارف هذه البلاطات فقوام زخارفه رسم أربعة زهور متجاورة تنوسط البلاطة 
مرسومة بأسلوب زخرفی بسيط بینما بخرج من آرکانها آزهار القرنفل بأسلوب زخرفى محور » 
وألوان زخارف هذه البلاطات هی الأخضر والآزر ق والینی الداكن على أرضية بیضاء ٠‏ 


أما الجزء الغربى من الجدار الجنوبی لحجرة الضريح فتكسوه بلاطات تلعب الزخارف‌الهندسیة 
دورا واضحا فى زخرفتها > وتكسو الحبدار الحنوبی الشرقى بأكمله بلاطات خزفية مربعة 
as‏ فى أسلوبها الزخرفى أسلوب خزافى المغرب فى تقليد زخارف البلاطات العثمانية ٠‏ وقدكشف 
الحزء الذى تساقط من البلاطات التى تكسو النطقة التى ثقع بين النافذتين عن وجود محراب 
منحوت فی الجدار الحجری وهو يشيه المحراب الذى يوجد بين النافذتين فى الطرف الجنوبی 
الشرقى للبلاطة الجنوبية الغربية والسابق الاشارة اليه ٠‏ وقد راعى مصمم الضريج أن تكون 
زخارف البلاطات التى تكسو هذه المنطقة على شكل محراب مسطح متناسق التكوين » lay‏ 


۲۵۱ المرجع السابق , ص‎ : ALAS ربيع حامد‎ (oV) 


۱۳ 


يشير الى أن هذه البلاطات قد صممت خصیصالتوضم فى هذا المكان ٠‏ وقد امتازت بلاطات 
القاشانى فى هذا الضريح بسيادة اللون الأزرق ٠‏ وقد شاع استخدام هذا اللون فى كثير من 
مساجد القاهرة فى العصر العثمائى ٠‏ 


ويوجد بأرضية الضريم OY‏ شاهد قبر آسطوانی الشكل غير كامل بعد أن فقد منه جزء 
من أعلاه كان عليه بيتان من الشعر فى Got‏ أبى الذهب ( لوحة (N!‏ 5 


والجزء المتبقى من هذا الشاهد مركب على قاعدة من الأسمنت ارتفاعها حوالى Ye‏ سسسم e‏ 
ونقش على هذا الجزء ثلاثة أبيات من الشعر نصها ˆ 


تجرى على طول المدى صدقاته بدروس علم أو عمارة مسجد 
فسحایب الرحمن يصحيها الرضى تهمى عليه فى المساء وفى الغد 
والحور d‏ المأوى له قد أرخت دار الكرامة مسكن E‏ 
وهذه الأسات XM‏ کان بسبگشها بیتان من الشعر كانا منحو OU‏ على الجزء الذى فقد من هذا 


الشاهد ۰ وقد آورد الأستاذ حسن عبد الوهاب )94( هذين Gate‏ عند دراسته للمسجد قبل 
گن Ael au‏ وضياع جز نه العلوى € و نص الستین f‏ 


هذا pas pye elie‏ امرها عبن الأكابر ذى العلا والسؤدد 
أعنی bi‏ الذهب الذى فى opat‏ كانت له الأقطار T‏ طوع اليد 


وکان هذا الشاهد قد نقل الى متحف الفن الاسلامى . حيث عرفنا من محاضر لجنة حفظ 
الآثار العربية )03( أن سعادة ابراهيم نجیب باشا TE)‏ أمام اللجنة UT‏ يستغرب من أنه 
وحد معروضا بدار الآثار العردية شاهدا من اأرخام راسم محمد بك أدو الذهب مع أن Lia‏ 
الرجل کان له سان عظیم دمصر di»Ys‏ قبره هو حو دا للآن *o«‏ وقد فاد هر تس يك أن هذا 
الشاهد ES‏ عليه ديل حملة قطع من الرخام كان past oles‏ الأوقاف قد عرضسها للبيع س لة 
۳ فرأى ابراهيم نجيب LAL‏ أن يعاد الشاعد المذكور الى مكانه بقبر أبى الذهب € ووافقته 
اللجنة على ذلك . وأعيد الشاهد الى الضريع منذ ذلك التاريخ ٠‏ 


وقد كان لهذا القبر LAS‏ رخامية بديعة ‏ غير موجودة Gals — OV!‏ دیوان عموم الأوقاف 
على تقلها ووضعها فى مخزن الأوقاف slo‏ على طلب شیخ المسحد * وقد cb‏ لحنة حفظ الآثار 
العربية اعادة هذه التركيبة الرخامية الى الضريح واعادتها الى حالتها الأصلية AN‏ » ولکن duos‏ 
اللحنة لم AS‏ 


وفى هذا الضريح آیضسا دفنت آخت محمد بك pi‏ الذهب « زليخة ile‏ » زوجة 
ادراهيم بك شيخ البلد ۰ وقد ثوفیت هده السيدة يوم الجمعة ٨٢‏ محرم سنة ١١۱۲ھ‏ (۱۸۰۱م) 


(2A)‏ تاريخ الساجد الأثرية e‏ جا ,اص ۲۵۵ ٭ 

)04( المجموعة ٤٢‏ لسنة ۱۹۰۷ ۰ فحضر الجلسة رتم١١٠‏ » ص ۲۱ ۰ رجمة على بهجت ٠‏ القاهرة ۰ ۱۹۱۶ 
(M)‏ عضو لجنة الاثار العربية ووكيل وزارة الداخفةفئ ذلك الوقت ٠‏ 

۱۱ ء٠۰ الياس اسكندر ص‎ Rae محاضر لجنة حفظ الآثار العربية . الجموعة العاشرةسنة ۱۸۹۳ ء‎ (V) 


وعمل لقبرها ثركيبة رخامية غير موجودة الآن بالضريح ٠‏ أما شاهد قبرها فقد أهداه ديوان 
عموم الأوقاف الى متحف الفن الاسلامى وسجل بالمتحف برقم ( ۲۹۰۵ ) ۰ 


وهذا الشساهد ( لوحة Yo‏ ) من الرخام وأبعاده ۲۷ × ۱۱۳ سم ومنقوش عليه نص من 
ستة آسطر الخط النسخ : 

«هذا قبر المرحومة الست (Y)‏ الماصونة سن زليخة (V)‏ زوجة أمير اللواء ابراحیم (É)‏ بيك شيخ 
البلد Yo‏ )0( توفت الى رحمة اللہ تعالى 0 يوم الحمعة ۲۸شهر محرم سنة ١١١ف‏ » ٠‏ والشاهد 
منقوش عليه اکلیلان رمزا للغداش ٠‏ 


: ) ۲5 الجامع ) لوحة‎ idia 


سار نظام gai‏ فى العصر العثمانى Vv‏ هرة على ae‏ القديم من UAA slo cum‏ فی 
ركن السحد ۰ Veh‏ من حيث الشکل فقد سارت الآذن فى القاهرة على نهج عشمانی صمیم ۰ فهی 
تمتاز باليساطة والارتفاع وتخلو من أى زخرفة عدا بعض الأشرطة الحجرية البارزة التي تقسسم 
بدن المثذنة الى مناطق مستطیلة۰ ونتکون الثذنةمن شكل آسطوانی تتخلله دورة أو دورتان تعتمد 
¿E‏ منها على حطات من القر نصات أما رأس الئذ لةفمخروطیة ٠ du‏ 


وهذا الطراز الاسطوانى للمآذن ریما يكون مشتقا من العمارة الهندية المبكرة ء أو ريما 
يكون مشتقا من أبراج الكنائس فى أرمينيا الق كان لها شكل مشابه CAN)‏ ۰ 


وا ی جانب هذا الطراز من OSU‏ » نجد أن بعض الساجد قد عادت الى استخدام طراز OST‏ 
السورية e‏ القديم > ولكنها أصبحت ذات ثلاثة pil gb‏ ترجع كل منها الى الخلف قلیلا مع 
وجود شرفات محمولة على مقرنصات * ومئذنة جامع محمد بك أبو الذهب نموذج جيد لهذا 
الطراز ¿(IN‏ 


وتقع مئذنة الجامع بالجهة الجنوبية من البلاطة الشمالية الغربية ء وهی ذات قاعدة 
مستطيلة مقاسها ۲۷۸ × ۸۰ره مترا » وعذہ القاعدة تكون الطابق الأول للمتذنة + ونلاحظ أنه 
N‏ لو de‏ اندماج معمارى بين المئذنة ون السجد, و سدو أنهم شرعو| فى das Ce vs‏ الانتهاء من 
بناء المسحد نفټهۀه ٠‏ 


والطابق الثانى پرند الى ااخلف قليلا فوق الطابق الأول وبه المشی الأول الذى پرٹکز على 
صفوف من القر نصات جعلت ١‏ لممشى أكثر اتساعاء وحول \ En‏ درا نزن من الخشب Jo J!‏ 
(لوحة (VV‏ ۰ وهذا الطابق به قمرية مستديرة داخل فتحة مستطيلة ( لوحة (YA‏ ۰ 


والطابق الثالث للمئذنة وهو الجوسق یرد الى الخلف قليلا فوق الطابق الثانى وبه المشی 


الثانى الذى Lái X3 y‏ على صفوف المقر نصات € والحوسسق y JO‏ من GV a‏ الأربع ثلاث 


Hassid, Samuel : The Sultans Turrets, p. 87. Cairo, 1939 (ir 
Hassid, Samuel : ibid, P. 88 (٦ 


< 
سا — 


VAA‏ جامع محم بک P‏ الذهب 


فتحات مستطيلة ۰ الفتحة الوسطى del‏ وأوسع من الفتحتين الجانبيتين » وهذه الفتحات يتوج 
كل منها عقد على شكل حدوة الفرس ٠‏ ونلاحظ أن العقود هنا ترتبط مع بعضها بكانات من 
الحديد وذلك بهدف ذم الحوسق وتماسكه ( لوحة ٨٢‏ ) ۰ ويعلو الحوسق خمسة رؤوس 
تطايرت بفعسل الزمن وبقيت قواعدها فوق الجوسق على هيثة خمسة قدور » ونلاحظ أن 
القاعدة الوسطى أعلى من القواعد الأربعة الأخرى لتى تحيط بها ( لوحة ۲۱ ) ۰ وقد استطعنا أن 
نرى تلك الرژوس الخمس فى حالة الاکتمال وقبل أن تتطاير » وذلك بفضل الرحالة الذین 
زاروا دصر فى القرن 9 * فقد أورد « بریس دافن » فى احدى لوحات كتابه GU‏ نشره 
سنة ۱۹۷۳ lew Ley‏ سجل فيه مأذن الأزهر ومئذنة جامع محمد بك ابو الذهب برژوسپها 
الخمس مكتملة AH‏ ( لوحة YA‏ ) ۰ ومتذنة جامع أبى الذهب تشبه الى حد AS‏ مثذنة جامع 
الغوری القرسة W^‏ مع اختلاف سيط هو أن قمة مئذنة الغورى old‏ أربم رؤوس (لوحة ۲۰) ٠‏ 


الٹبر : 


٠ يمتد فى صحن الجامع بمقدار وار" مترا‎ ) 5١ الحراب منبر خشبی ( لوحة‎ jam 
وانساع فتحة باب المنبر ۸۰ سم ویعلو فتجةالباب حشوة مستطيلة بداخلها عبارة قرآنية‎ 
نصها « ان الله وملائکته بصلون على النبی » والكتابة منفذة بالتطعيم بالصدف وبعض الحروف‎ 
وتبلغ الدرچات‎ ٠ (YY متساقطة * ویعلو هذه الکتابه صفوف من اقر نصات ثم الحلية العلوية (لوحة‎ 
الصاعدة ال حلسة الخطیب ثمانية ویعلوالحلسة جوسق النبر وبمقدمة الجوسق حشوة مستطیلة‎ 
* بداخلها كتابة منها «انما يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم » والكتابة منفذة بالتطعيم بالصدف‎ 
بحیث تکون آشکال‎ ) ٥٩ ( نفدت فیهما طريقة التجمیح بالیحشوات الخشبية‎ Qu وريشتتى‎ 
۰ ) ۳۳ نجمية پتراوح عدد کنداتها بين ۱۲ و ۱۶ كندة (لوحة‎ 


مزاول الجامع : 


خصص لهذا g^‏ مزولتان شیسسستان لتحدید مواقيت الصلاة ٠‏ وقد نقلت احداهما من 
اللسجد الى متحف الفن الاسلامی حين اشتراها التعف سنة ۱۹۳٦‏ من دیوان الأوقاف وسجلت 
بالمتحف برقم ۰ + وهده الزولة ر لوحة syle (VE‏ عن قطعة مستطيلة من الرخام الأسيض 
a x ۷‏ سم > وهی مقسمه الى أقسام هندسية Glad‏ الوقت wies‏ وأسفلها شر بطان 
من الكتابة المنفذة بالحفر الدقيق فى الرخام ۰ والشريط العلوى عليه ALS‏ نصها « منحرفة فى 
er‏ جنوبی دعرض مصر درسم صاحب الخیرات محمد db‏ ابو الذهب دام بقساہ » وعلی الشر بط 
السفلی las ds‏ رسمه الفقير محمسود بن حسن النيشى فى غرة حمادی الأولى سنة ۱۱۸۸ء * 


ويذكر الجبرتی ( )٦٦‏ أن محمود آفندی النيشى كان من کبار الصناع فى القاهرة الذى 
أشتغل بتعلیم الطلاب فن الحفر على الرخام باستعمال الأزميل بعد التعليم على مواضع الرسم 
ومقادس أبعاد السدارات والظلال وما عليها من LLO‏ والتعاريف ٠‏ 


ric بریس دافن » مهندس فرنسی رحالة عاش دی مدينة القاهرة فى النصف الثانی من القرن التاسم‎ « (M) 
الشهير « الفن العر بی والآثار فى القاهرة من القرن‎ aUi وعرف بين عامة القاهرین باسم « أدريس آفندی » و کتب‌وصرد‎ 
٠ السابم حتی تهاية القرن الشامن عقر الیسلادی » وش فىباريس سين ۱۸۷۲ د ۱۸۷۹ م‎ 

Kundekain b طريقة النجمیم أو التعشیق تعرف عند الاترالدالعثمائیین‎ Coy 

)٦٦(‏ عجائب الآثار فى التراجم والاخبار › + ۱ :۰ص۴۲۹۸ 


دراسات آثارية اسلامية ۱۸۹ 


أما المزولة الثانية (لوحة ue (Wo‏ على سطم الجامع وقد صنعها أيضا Mall‏ محمود بن حسن 
النيشى فى VA‏ جمادى الأول سنة ۱۱۸۸ ه من الرخام الأبيض وباعلاعا BW‏ أسطر كتابة عربية 
نصها « مزولة قائمة على خط المشرق والمغرب منحرفه تسعين درجة وتسمى بالخيط الساتر 
بعرض مصر المحروسة بر سيم صاحب الخبرات محمد بك pi‏ الذهب دام عزه رسمه nial}‏ محمود 
دق حسن النيشى فی VA‏ حمادی الأولى سنة ۱۱۸۸ ه » * 


الأصول المعمارية للجامع : 


بتکون الجامع فى جوهره من مربع تعلوەقبة ONS‏ محيط متسع e‏ ونعتقد أن ge‏ هر هذا النظام 
وهو التربيع GAN‏ تعلوهقبةسبق أن ظهر فی‌العصر الملوکی البرجی فی كل ٭نالقبةالفداویة(۸۱٣۱م)‏ 
وقبة الرفاعى بقرافة قیتبای ٠ CW)‏ 


ومناطق Jusi‏ القبة syle‏ عن ble‏ ركنية معقودة بعقد JU‏ الفصوص ونلاحظ هنا أنمنطقة 
الانتقال تبداً متسعة من أسفل وتنتهى بقمة العقد الثلاثى ٠‏ والواقح أننا لا نجد اصلا لمنطقة الانتقال 
هذه بعقدها JW‏ الفصوص فى العمارة العثمانية فى تركيا والمثل الذى يمكن أن يذكرنا بذلك القبة 
الفداوية بحيث يمكن القول ان هذا العنصر محلى ( 58 ) ء أما الأبراج الداعمة للقبة من الخارج 
فانها WU‏ عثمانی ۰ 


والواقح أن الأروقة الثلائة التۍ تحیط بالسجد من ثلاث جهات عدا جهة القبلة يمثل 
ظاهرة فريدة غبر مألوفة من قبل ء فلم نراها فى مصر من قبل الا فى جامع سنان باشا فى بولاق 
ر ۱۵۷۱ ) + والعتقد ان مهندس جامع سنان قد لجأ الى هذا النظام عندما لم يستطع بناء صحن 
مکشسوف علىغرار الجوامع العثمانية قی تر US‏ بسبب ضيق المساحة بين ارض المسجد وبين نهر النيل ٠‏ 
والمعتقد ایضا ان مهندس جامع أبى الذهب لجأالى نظام الأروقة الثلاثة الملتفة لتوفير مکان متسع 
للصلاه سسب ضيق الساحة المخصصة للمست‌جد وقد استوحى هذا النظام من جامع سنان ہاشا 
بحیث دمكن أن jeter‏ هذا النظام نطوير محل للتخطیط العثمانى الذى كان يكتفى بعمل رواقه 
واحد يتقدم مكان الصلاة (MA)‏ ° 


Giza Li‏ السحد فهى فريدة فى نوعها ء وهی تختلف عن ga‏ العثمانية سواء فى مصر أو 
T‏ 3 کیا > فان طرازها e‏ ريما "e‏ مستمدا من طراز Ss‏ السورية المى بع القديم ۰ ومن | ital‏ 


أن مهندس الجامع قد JU‏ فى تخطيط هذه YAN‏ بمئذنة مسجد الغورى المجاورة ٠‏ 


أما نظام التغطية وهو القبة المركزيةالضخمة اتی تحيط بها قباب ضحلة صغيرة فهو نظاممتاثر 
بأسلوب تغطية المساجد فى تركيا ٠‏ 


۰ ۲۱۲ محمد مصطفى نجيب : العمارة فى العصر العثمانی. ص‎ (TY) 
٠ ۱۹۷۷ , هدايت على لیمور : جامع الملكة صفية ء ص ۲۰۱.رسالة ماجستير ء القاهرة‎ (A) 


٠١8 هدايت على تيمور : الرجم السابق € ص‎ (M) 


۱۹۱ اسلامية‎ i UT دراسات‎ 
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اعادة استعمال الرخام فى العصر المملوكى 


بقلم 
الدكتورة / آمال العمرى 


كلية الآثار جامعة القاهرة 


من المعروف أن الرخام من مواد الانشساءالتی تتمیز بالتنوع-الكبير فى ألوانها بالاضافة الى 
فخامته وجماله الفنى ونعومة ملمسه المصقول ,و کلها مميزات ساعدت على تعدد استعمالاته بطرق 
شتی وفی مواضع مختلفة ء فهو يستخدم فى فرش الأرضيات ونكسية الجدران بالاضافة الی‌استخدامه 
فين الفساقى „tells‏ ودكك المؤذنين ‘ بل واس تخدامه أحيانا فى oe‏ بعص آلآوانی 
وحواملها ٠‏ 


وكانت صناعة الرخام من الصناعات ذات الجذور العميقة فی مصر ؛ فقد وجدت اشابر 
الرخامية للأقباط (Y)‏ بالاضافة الى استخدامه‌فی الأرضيات كما فى دير أبو مینا بالاسكندرية ٠‏ 
وتعددت آسماء الرخام بتعدد أشكاله ومواطنه »وغالب هذه التسميات تسميات أهل الصنعة ذلك 
أن المرخم يلجأ كثيرا الى اضفاء صفات وأسسماءالنبات والحيوان أو الطير من حيث لونها على 
على الأنواع الختلفة من الرخام التى يستعملها لتكو ن قريبة من الفهم من رخام زرزورى وقطقاطى 
ومشمش ونوار الفول وزنجى وغرابى ٠‏ 
وقد وردت هذه التسميات فى QU‏ وقف العمائر المملوكية ولكن هذه التسميات قديمة 
عن ذلك العصر فیذکر ابن فضل الله العمری مثل هذه التسميات للرخام GU‏ اسستخدم فى 
الجامع الأموى بدمشق فیذکر أن منه الملون کالغرابی والنقط والمشحم والأحمر * 


كما أطلقت عليه أيضا أسماء مواطن استيراده فاطلق على نوع منه الحلبى وهو پنسپ Jb‏ بلاد 
الشام عامة ويعرف الأصفر منه بالحلبى وهناك نوع يطلق عليه الأحمر الخليلى Loos‏ كان ذلك 
برجم الى موطنه الخليل ٠‏ ومن الخليل مالونه آحمر فاتح أيضا (۲) ٠‏ 


ویذکر ابن فضل الله العمرى أن الحكماء أجمعت « على أن الرخام هو الأبيض ۰ WU‏ 
الملون تكحله حجارة » ثم يستطرد WU‏ « وبمسجد دمشق من الرخام الأبيض وفرمئن من ابل €( 
وان كان الثانى رخاما بزعمه ففيه من الملون كالغرابى والنقط والشحم والأخضر والسماقی 
غير اللوحين شىء كثير والناس تطلق على كل ذلك اسم الرخام الأبيض )٢(‏ * 


(1) Lane pool : Art of Saracans P.91 رم‎ 


٤ عبد اللطيف ابراهيم على : وثائق الغورى ص ٦٤ج ۲ س‎ (Y) 
۱۸۵ ص‎ ١ :بن مصل الله ا'عمری : مسالك الأبصار ج‎ (Y) 


von‏ اعادة اسستعمال الرخام فی العصر الملوکی 


والرخام بألوانه المختلفة نوع من الأحجارءأما التخصيص الذی أشان اليه ابن فضل الله 
العمرى فهو بدخل فى اطار الرخام بمعناه العام الذی تعارف عليه الناس سواء كان أبيض A‏ 
يلون آخر ٠‏ بدليل أنه هو نفسه عند الحديث عن تجديدات الوليد فى الكعبة ينقل عن الأزرقى 
أن « الوليد بن عبد اللك عمل الرخام الأبيض والأخضر والأحمر فى جوفها فوزر به جدرانها › 
وفرشها بالرخام » فجميع ما فى الكعبة من الرخام هو من‌عمل‌الولید وهو أول من‌فرشها بالرخام وأزد 
جدرانها » (5) ٠‏ 


وقد استخدم الرخام فى العمارة الاسلامية بصفة dole‏ فى فرش الارضیات وتكسية الجدران 
وقد انتشر استخدامه فى فرش أرضيات النشآت الدينية على وجه الخصوص ٠‏ 


وقد فرشت أرضية المسجد لأول مرة فىعهد الرسول بالحصباء وذلك أن السماء فد 
أمطرت ذات ليلة فاصیحت الأرض مبتلة فجعل الرجل يأتى بالحصباء فى لوبه فييسطها تحته 
ad‏ عليها JU, ٠‏ رسول الله صلی الله عليه وسلم : ما أحسن هذا البساط ٠‏ وأمر أن يحصب 
جميع السجد أى يفرش بالحصباء )0( ٠‏ وقد اتبع الولاة فى الأقاليم هذه الطريقة فنجد جامع 
عمرو بالفسطاط قد فرش e ۰ Linares:‏ استخدم الحصير das‏ ذلك (١ٴ)‏ ° 


وقباسا على تفضيل الاحسن تطورت اسالیب فرش آرضية السجد حتی صارت تبلط 
بالحجر وتفرش بالرخام وتفرش كذلك بالسجاجيد ٠‏ 


ويذكر ابن فضسل الله العمرى نقلا عن الأزرقى عن اصلاحات الوليد بن عبد الملك 
للكعبة أنه «عمل الرخام الأبيض والأخضر والأحمر فى جوفها فوزر به جدرانها وفرشها بالرخام 
فجميع ما فى الكعبة من الرخام هو من عمل الوليدوهو dal‏ من فرشها بالرخام وازر جدرانها (V)‏ 
تم بستطرد e» wu‏ تقلح غالب ذلك وغالب ترخيمها وما فيها الآن من oT‏ المظفر بوسف 
عم بن رسول صاحب اليمن واسمه فى الرخام داخل الکعبة حيث یصلی الصلی بين العمودین 
تجاه وجهه فى اجدار التصل بالركن الیمانی » 


وهذا الاهر شر الى اهتمام الحكام المسلمين بغر ش الكعية بالرخام PI ee! um‏ یفاخرون 
بذلك بتسجیل آسمائهم على هذه الأعمال ٠‏ 


SUS‏ اسۃ ستخدم الرخام فى جامع 5 مشق Siab‏ المختلفة > وقد حدد ۱ ظاهر سب ر سس وما نشعت 
(A) dis‏ وهو أمر يشير أيضا الى اهتمام اتحکام | لسلمین بأعمال الرخام فی SLA‏ الدينية 


وقد انتشر استعمال الرخام فى عمائر المماليك سواه الدينية أو المدنية حتی أن القربزی 
يشير الى « تنافس عظماء دولة الناصر بن محمدین قلاوون من الوزراء والکتاب فى الساکن الثى 
أنشئت عندو حسر الأفرم ' وينوا وتأنقوا وتفننوافی بديم الزخرفة وبالغوا فى تحسين الرخام 6 
وكان يستخدم فى تكسية الجدران وفرش الارضیات داخل المنشأة ولم يستخدم فى تكسية الواجهات 
(۱۰) الا فى مداخل العمائر خاصة الدينى منها ٠‏ 

۹۹ ص‎ ١ ابن فضل الله العمرى : مسالك الأبصار ج‎ (E) 

)2( ابراهيم السقا : المنهل العذب لكل وارد فى بیان فضل syle‏ الساجد ٠‏ ص ۱٩ — VA‏ 

(۷) المقريزى : الخطط ب ۲ ص ٤٤٢‏ 

۹۹ ge ۱ ابن فضل الله العمرى ؛ بج‎ (V) 

NAO ص‎ ١ ابن فضل الله العمرى : ج‎ (A) 

Vio الخطط : ب ۲ ص‎ )٩( 

(۱۰) توفیق عبد الجراد : تاريخ العمارة واغنون ج ۲ص ۲۱ 


yoy اسلامية‎ i UT دراسات‎ 


وقد استعمل الرخام كأعمدة i du‏ فی سمك البنناه ٠‏ وهی طريقة ألفنا رؤيتها فى 
ely‏ القاهرة وآسوارها وأسوار صلاح الدين وفی قلعة الصالح نجم الدين بالروضة وفى 
جامع الظاهر بيبرس وفى قلعتى قايتباى پالا سكندرية ورشيد (۱۱) ٠‏ 


كما استعمل الرخام فى ضناعة دكة ٠ e‏ وهی محمولة على ثمانية عمد رخامية ٠‏ والديك 
الرخامية شاعت فی ¿paa hs‏ ولعل آول ظهور ها فی دسجحد ti‏ الحاجب Aa Cod e‏ ذلك 
فى مساجد آق سنقر والسلطان حسن وا اردانی و برقوق وااژید شيخ وعبد الغنى الفخرى (۱۲) ۰ 
aly ly‏ محفوظة بدار الآثار العر (Y) de‏ ۱ 


هذا وقد استعمل الرخام الأسود وكان له‌بریق كالمرآة وقد وجد فى قبة الامام الشافعى 
وفى المدرسة القاصدية ومدرسة السلطان حسنوقبة سيدى عقبة ٠‏ كما عاین ابن جہبر الرحالة 
قطعة منه فى مدخل الشهد الحسينى ووصفها بآنها كالمرآة الهندية الحديثة الصقل ولعل هذا 
هو الغرض المقصود منها (VE)‏ ۰ 

SUS‏ استعمل الرخام فی الأرضيات الرخامية على هيئة محاريب یمدرسة وخانقاه پیترس 
الجاشنکیر و کلاهما مقتبس من فكرة الحصر الفاطمية ols‏ المحاريب التى انتشرت فيما بعد فى 


السحاد )10( * 


وقد استتعمل الرخام فى التلبيس بالنارات , وقد استعمل ذلك فى منارة مدرسة وخانقاة 
الظاهر برقوق والتى امتازت بتلبيس الرخام فى بدن حورتها الثانية وهو أقدم النماذج لتلبیس 
الرخام فى بدن المنارات بمصر (VV)‏ ۰ 

وكان لندرة الرخام آثرها فى تعدد طرق الصناعة التى استخدمها المرخمون فمتها التكسية 
بأشرطة من الرخام الأبيض والاسود المتبادلة ء وفى هذه الحالة تکون التكسية الرخامية لاعلاقة 
لها بالوظيفة الانشائية للجدار ٠‏ وتلصق على وجه الجدران بمونة من اللحام السميكة المركبه 
من الجیس وهو نوع خشن غير نقی من المصيص المحروق والمطحون سريع الشك عظيم القوة (۰)۱۷ 
واستعملت طريقة آخر ى هی التلبيس وذلك فی الأشرطة الرخامية المختلفة |الألوان والأشكال 
الهندسية e‏ وتستخدم عادة فى الأشكال الهندسية اللكونة زخارفها من خطوط متوازية ومتقاطعة » 
تحصر بينها أشكال مختلفة ٠‏ هذا عدا التعشيق الذى يستخدم للزخرفة ولا تکون هناك علاقة 
بين نلك العشقات التى تنشسبه الصنج وبين الوظيفة الانشائية للجدار ۰ ومن هذه الطرق 
طريقة الحز والتنزيل وهی خاصة بتطعيم الرخام الأبيض عادة بقطع أخرى ملونة من الرخام أو 
بمعجون آحمر وأسود » فيقوم المرخم برسم الشکل المطلوب على لوحالرخام ثم يستعمل الازمیل 
وغبره من آلات الحفر فى ازالة طبقة لیست‌عميقة ثم ینزل بقية القطم ذات الشكل الطلوب 
على وساد ة من الجبس السريع الشك أو الحمرة ٠ (VA)‏ وتناسب هذه الطريقسة آلواح الرخام 
الرقيقة ٠‏ 


(۱۱) حسن عبد الوهاب : تاریخ المساجد ص ۹۹ 
(Y)‏ حسن عبد الوهاب : تاریخ الساجد ص AWA‏ 
(MY)‏ حسن عبد الوهاپ : تاریخ الساجد ص ۱۵۵ 
(۱8) حسن عبد الوهاب : تاریخ المساجد ص ۱۵۸ 
)١5(‏ حسن عبد الوهاب : تاريخ المساجد ص NAV‏ 
(VO‏ حسن عبد الوهاب : تاريخ الساجد ص ME‏ 
(MV)‏ دولل : المميزات البنائیة Vo‏ 

Le )۱۸(‏ اللطيف ابراهيم : وثائق الغورى ص VA‏ 


ee‏ لسرم مس اقم رقاب EP‏ سح 
دقيقة جميلة وبطریقة محسوبة تستخدم كالفسيفساء ويطلق عليها « الرخام الخردة » ٠‏ 


وقد اتخذت الاشکال الزخرفية مار« صنعة » فالنطقة الستطیلة بطلق علیها « ÀJ j^‏ » 
والمناطق المستديرة يطلق عليها « مدورات »وهکذا bi ٠‏ طريقة تجمیع القطم الرخام الخردة 
فى أشكال هندسية دقيقة فيطلق عليها « رخامضرب dum‏ » ( راجم الأشكال ) ٠‏ 


كذلك وقد colt‏ الأحجام الكبيرة للقطع الر dele‏ عمل فساقى أو صحون صغارة«قطعة واحدةق ٠‏ 
فقد ذكر المقريزى « أن الامی كان له بستان كبير يتفرج فيه به جرن كبير من رخام وهو قطعة 
واحدة وينحدر فيه الاء فيبقى كالبركة من كبرهوكان يجد فى نفسه برؤيته زيادة على أهل النعم 
uela s‏ به el‏ عصره € (NA)‏ 


كذلك وجد مثل هذا الجرن فى الفساقىالصغيرة التى كانت بقاعات بعض النشآت 
الدينية كمدرسة السلطان حسن (۲۰) مدرسة السلطان برقوق (YN)‏ ۰ 


وقد كان استخدام الرخام فى الفساقى شائعاللاءمته لتلك المواضع التى يستعمل فيها الماء فهو 
التنظیف قوى التحمل حمیل النظر ۰ 


وأمام ندرة الرخام بأشكاله وألوانه وآنواعه الختلفة فى مصر ومع الحاجة اليه فى فرش 
الأرضيات وتكسيه الجدران وعمل الفساقی لنظهر العماثر بمظهر الفخامة التی يضفيها آلرخام 
ولمیزات استخدامه € كان ما حلث ya‏ اعادة استخدام هذه الألواح وطرق الحصول عليها من 
البلاد الختلفة والعمائر المختلفة Ab des‏ أو بأخرى لتحقيق هذه الرغبة ٠‏ 


وكان أن انتشرت طريقة اعادة اسستخدام الرخام بعد أن يقلم من موضم ليعاد استخدامه 
فى موضع آخر 


وقد حدث مثل ذلك فى العصر الفاطمی‌ففی شعبان سنة آربع وأربعين وأربعمائة Si‏ 
اللقریزی أنه « زيد فى الخزانة مجلس من دار الضرب وطريق الستحم وزخرف هذا الحلس 
وحسن وجعل فيه محراب ورم بالرخام الذى قلع من المحراب الكبير سین نصب عبد الله بن 
محمد بن عبد ربه منطقة الفضة فى صدر المحراب الكبير € (۲۲) ۰ 


و عندما codo‏ عن جامع عمرو ذکو امقر یز ى al‏ أنه » خرب „il‏ دصر والقاهرة عدة 
مساجد وأخذ عمدها ليدعم بها صحن الجامم وقلع من رخام الجامع الذی كان تحت الحصس 
كثير دن الألواح الطوال ورص الجميع عند باب الجامع العروف بباب الشراربيين ۰ فنقل ما هناك 
الى حیت شاء وكان فيما نقل من ألواح ما طوله أربعة أذرع فى عرض ذراع وسدس ۰۰۰ وذهب 
بجميع ذلك فلم يزل مستمر أيام الملك je gall‏ الدین أببك الترکمانی أول ملك من المماليك 
وجدد بياض الجامع وأزال شسعله وجلل عمده و آصلح رخامه حتی صار جمیعه مفروشا بالرخام 
ولیس فى ساثر 4o jl‏ بغير رخسام حتی تحت الحصم (۲۲) ۰ 





VAY القريزی : خطط ج ۲ ص‎ (VA) 

SU ۸۸۱ وثيقة‎ )٣( 

٠ وثيقة برقوق ۸/۰۱ محكمة‎ 5١ 

55١ ص‎ Y شطط ج‎ : gh (IN 

۲۵۲ ۰ ۲۵۲ , YoV ص‎ Y خطط ج‎ : gp all (XY) 


Yo‘ اسلامية‎ i UT دراسات‎ 


ويذكر المقريزى أن السلطان بيبرس عندما آراد بناء جامعه « کتب باحضار عمد الرخام من 
سائر البلاد » * (V)‏ 


كذلك نقل الناصر محمد الى مدرسته بالنحاسين باب رخامی من أعجب ما عملته أيدى بنى 
دم نقل من احدى كنائس مديئة Ke‏ بعد فتحها على يد الأشراف خليل بالاضافة الى كميات أخرى من 
الاخشاب والرخام وقد رسم « بأن يعمل من ذلك الخشب مقصورة فى الجامم الظاهرى بالمبدان 
من الحسينية والرخام يعمل ol RU‏ فاستعمل كذلك » ٠ (Yo)‏ 


كذلك يذكر المقريزى عند حديثه عن جامع الماس أن هذا الجامع به « رخام كثير نقله من 
جزائر البحر وبلاد الشام والروم » (VU‏ * 


ويذكر أنه عند بناء جامع الساردانی «حمل اليه من الاخشاب والرخام وغيره من جهة السلطنة 
وأخذ ما كان فى جامع راشدة من العمد فعملت فيه وجاء من أحسن الجوامع » (۲۷) ٭ 


كما نقل الامر صرغتمش الرخام الذى كان موجودا فى دار علم الدين بن زنبور المعروفة 
بالسبع قاعات عندما صادره » وقد وضع هذا اث pl‏ بمدرسته التى بدىء فی Wolke‏ فى شهر 
رمضان سنة ۷٥٧‏ ھ / ۱۳۵۵م وتم الفراغ منها فى جمادى الأول من سنة ۷٥٧‏ ھ / ۱۳٣١‏ م (VA)‏ 


كما d‏ المؤرخون أن السلطان برسبایعند بناء مدرسته أخذ رخام وزرتهسا من قصر 
پیسری ببين القصرين (۲۹) ٭ 


وقد كان السلطان الغورى من آکثر سلاطينالمماليك الذين قاموا بنقل الرخام من الابنية 
السبابقة واستخدامها فى Glia‏ واصلاحاتةالمعمارية المختلفة ٠‏ وقد اختلفت وسائل حصوله 
على الرخام بين الاغتصاب والشراء ٠‏ فيذكر ابن أياس آله فى سنة ٩۱۱‏ ھ اهتم السلطان باصلاح 
بناء الدهيشة وسد البحرة الى كانت بها وفرش آرضها بالرخام وصارت مدهشة للناظرين ولكن 
حصل منه الضرر الشامل وذلك أنه وسيم بفك رخام قاعات کاتب السر أبو بكر مزهر ونقله الى 
الدهيشة (۲۰) ٠‏ ويذكر أيضا أنه فى ربيع الآخرسنة ٩۱۰‏ ص اهتم السلطان بعمارة قاعة البيسرية 
وقاعة العواميد وغير ذلك من الاماکن التی بالقلعة وزخرفها بالرخام الذى آمر شهاب الدين أحمد ناظر 
الجیش أن يفكه من قاعة والده التى سماها لصف الدنيا وكان فيها الرخام المثمن الذى لايوجد ء 
وكان ناظر الخاص يوسف قد أفنى عمره على بناءهذه القاعة ٠‏ وقد فك رخام نصف الدنيا ونقله الى 
قاعة المبسرية وقاعة الأعمدة (۲۱) * 


۲۰۰ ص‎ ٢ اھریزی : خطط بج‎ (YE) 

YAY ص ۲۰۰ ء‎ Yu اغتریزی : خطط‎ (Y£) 

۲۰۷ القریزی : خطط +۲ ص‎ (Yo) 

۲۰۸ ص‎ Y خطط ج‎ : sugar (YV) 

(A)‏ دکتورة JUT‏ العمری: دراسة الزخارف على لوح من الرخام عثر عليه فى مدرسة صرشمتش ٠‏ مجلة LAS‏ الآثار 
العدد الاول ۱۷ پنایر سنة ۱۹۷ ص ۱۷١ - ٧٤١‏ 

۲٢٢ ص‎ Ye النفوس‎ ٠ الصيرفى‎ ۰ 4١5 ص‎ ٤ القریزی : السلوك ی‎ (X8) 

(۲۰) ابن اياس : بدائم الزهور fe‏ ص ۸۰ 

٦۸ ص‎ ir ابن اياس : بدائم الزهور‎ (CS 


YY‏ اعادة اس تعمال الرخام فى العصر الملوکی 


كذلك قام قام السلطان الغورى سنة AVE‏ ه بفك رخام قاعات الأتابكى آزبك التی آنشسآها 
بالأزبكية ونقل ذلك الى الأماكن التى آنسآها بالميدان (XY)‏ ۰ 


وقد ورد باحدى وثائق السلطان الغورى ما بشسر ال شرائه للرخام الذى كان بشاعة 
الطبندی N‏ | 


وحدت هده الو did‏ ضمن الوثائق الجديدة بالأوقاف خاصة بأوقاف السلطان قانصوه الغورى 
وتحمل رقم ٩۲۱‏ وتتعلق بملكية السلطانالغورى للرخام الموجود بالقاعة الطبندية الواقعة 
داخل درب الطبندی بالقرب من سويقة الصاحب وقد تم شراء رخام هذه القاعة على مرحلتين ٠‏ 


الرحلة الأولى تم Led‏ شراء ثلاثة أرباعرخام القاعة من الناصرى محمد نجل المرحوم 
paw al‏ بتاريخ ۲۰محرم سنة ۹۰۹ ص وهذا هو مضمون الوثيقة التى 
بین أبدينا ٠‏ 


أما المرحلة الشانية فقد تم فيها شراء الربع الباقىمن رخام القاعة من الصدر الأجل أبى الخبر محمد 
این ال حوم محمد الجمالى بن عبد الله الشهږ بالبريدار٠‏ والذی سبق آن‌آلت اليه ملكية هذه 
dam)!‏ باسستبدالها من السيفى أزبك UY‏ بتاریخ الخامس والعشرين من ذى القعدة سنة 
۸ھ ' وقد سطر هذا المضمون بهامش الوثيقةولم يذكر تاريخ هذا التسطير ٠‏ 


وتفصيل ذلك على الوجه التالى : 


تتضمن الوثيقة أن السلطان الملك الاشر فأبو النصر قانصوه الغورى وكل الجناب العالى 
الزينى مخلس بن عبد الله البجاسى الأشرفی الساقى بالخدمة الشريفة فى أن پشتری له من الجناب 
السيفى شاد بك أبن عبد الله السيفى أزبك الأتابکی بصفته الوكيل الشرعى عن الجناب 
العایی الناصرى «حمد نجل المرحوم السيفى أذبك أثابك العساكر التصورة بالديار المصرية pem‏ 
dazed |‏ اتی ميلغها النصف واالر بع ثمانية عشر سهما من أصل أربعة وعشرین سهما شائعة فی 
eem‏ الرخام الوجود بالقاعة المعروفة بالطبنديةالتى بداخل درب الطبندی بالقرب من سسوبقة 
الصاحب Mas‏ بثمن مقداره أربعمائة وخمسون دارا ذهبا قبضها وتسلمها السيفى شاد بك وكيل 
gt‏ من يد الزينى مخلص وكيل السلطان الغورى آلشتری بحضور شاهدى البيع ٠‏ 


وبموجب ذلك تسلم وکيل السلطان الرخا م المذكور ووضح يده عليه وتسلمه التسليم 
الفعلى 


. ص ۱۲۷ ى ۱۲۸و آتابك العساكر أزبك الظاهرى باش العسكر الصری خر‎ ix ابن اياس: پدائم الزعور‎ Y) 
مترجها ال ابن عنمان ۰ ثم أكره السلطان بالذهاب الى مكةسنة ۸۹۷ ه ۰ ثم نفی الى مكة المشرفة معزولا بعد أن قام عليه‎ 
we ۹۰٤ ALL وقد توفى فى شهر ذى القعدة‎ ٠ ص ۰ ثم أعيد الى مصر امیر کبرسنة ۹۰۳ ھ‎ ٩۰۱ مماليك السلطان سنه‎ 
۲۱۹ ۰۱2۷ VON 54 مفاكية الخلان قسم ۱ ص‎ 

انظر : ابن اياس ج Y‏ ص ۱۷۰ 

۱۳ راجم اللحق : ص‎ (EY) 


وقد تم ذلك البيع على يد القاضى أبى البقاصالح بن أبى محمد ab‏ الاطفيحى الشافعی خليفة 
الحکم العزين بالدیار المصرية ۰ وقد شهد بوكالة شادبك عن الناصری محمد بن السيفى أزبك فى 
اتمام البيع كل من الحاج ناصر الدين محمد بنالحاج زین الدين ابن الحاج مسلم نقیب لسادة 
الفقرا بخدمة سيدى محمد الشربينى » ور الدينعلى بن محمد بن محمد المعروف بالعزى * 


كما شہد كل من المعلم عبد القادر بن أحمدالرخم عرف بالبساطى والعلم یوسف بن ابراهيم 
ابن یوسف الرخم أيضا عرف بابن أمين والمعلم محمد بن أحمد بن يحيى الرخم عرف باسكندر 
دمعرفة cT‏ الحصة المسيعة وجریانھا فی ملك الناصری محمد وقت صدور البیع c‏ 


Uf‏ بالنسبة للثمن المقدر للرخام فقد شهدهؤلاء المعلمين الثلاثة بمالهم من خبرة بالرخام 
ob‏ هذا الثمن لاحیف فيه ولا شطط ولا غین‌ولا فرط وأن فى بيعها بذلك الثمن حظا ومصلحة 
لمالكها الناصرى محمد 


وبعد أن تأكد القاضى الاطفيحى من صحة وكالة الزینی مخلص عن السلطان الغوری فى 
الشراء حكم بصحة البيع وذلك بتاريخ الثلائن من شهر المحرم افتتاح سنة تسم وانسعمائة ٠‏ 


وقد وقع فى نهاية الوثيقة کل من موسی بن عبد العظيم SUN‏ » وعبد الكريم بن على 


و ممقتضى ذلك آصبحت الحصة التى قدرھاثلاثة أرباع رخام القاعة الطنبدية ملكا للسلطان 
الاشرف قانصوه الغورى * وبذلك تنٹھی المرحلةالأولى فى عملية شراء جميم رخام هذه القاعة ٠‏ 


أما المرحلة الثانية وهی التی تم فیها شر الربع الباقى من رخام القاعة والتی قلنا أنه ورد 


فى هامش الوثيقة فنفصله على الوجه الثالی a‏ 


الزينى مخلص بن عبد الله البجاس الساقی بالخدمة الشريفة بصفته ASI‏ عن السلطان 
قانصوه الغوری اشستری من الصدر الأجل آبی الخير محمد بن الرحوم تاج الدین محمد بن 
الحمالی عبد الله الشسهیر بالبریدار الحصة اتی مبلغها الربع من رخام القاعة الذکورة حيث أن 
هذه الحصة تحت يده وفی دلكه بمقتضی کتاب استبدال مرخ بالخامس والعشرين من شسهر 
ذى القعده سنة ٩۰۸‏ وذلك الشراء مقابل مبلغ UL ٠٠١‏ وخمسون بارا ٠ Las‏ وقد eu lb‏ 
المذكور من الشتری أن يدقع هذا الثمن الى الجناب السيفى شاديك ليضمه الجهة وقف 
المرحوم السيفى أزيك 


حيث أن البائع المذكور فى ذمته مال لجهه‌وقف السيفى أزبك عند قيامه باستبدال حصة 
e‏ من رخام القاعة ٭ 


وقد تسلم الزيئى مخلص وكيل السلطان الغورى هذه الحصة تسلما فعليا وبذلك كمسل 
للسلطان ملك جميع الرخام بالقاعة الطنبدیة» ولم ببق لأحد غيره حصة أو نصيب ٠‏ كما أقر السيفى 
شاد بك آنه قبض الثمن الذکور وأصبح تحت یدەلجھة وقف مقدمة المرحوم السيفى آزيك وبذلك 
برثت ذمة البائع أبى الخبر المذكور من المال الذی‌فی ذمته لوقف المرحوم آزيك ٠‏ وقد وقع تحت هذه 
السطور كل من : موسی بن عبد العظيم المالكى ء وعبد الكريم بن على الجولی الشسافعى ٠‏ وبانتهاء 
سطور الوثيقة وسطو[ هامشها أصبح جمیع رخام القاعة الطيندية ملكا للسلطان الغورى ٠‏ 


rar‏ اعادة استعمال الرخام à‏ العصر الملو کی 


الا Vul‏ تلاحظ عدم ذكر تاريخ كتابة هذ السطور بهامش الوثيقة ۰ فبینما اشتمل مضمون 
الوثيقة على أن شراء الغورى لثلاثة أرباع رخام القاعة قد تم بتاريخ الثلاثين من المحرم سنة 
۹ ص WU‏ لا ری تاريخا للسطور الموجودة بهامش الوثيقة وانما ورد بها فقط تاريخ الاستبدال 
الذى آلت بمقتضاه حصة الربع من رخام القاعةالى ملكية أبى الخير فى الخامس والعشرين من 
ذى العقدة سنة ٣۰۸‏ هھ ۰ 


ويفهم من سطور حامش الوثيقة أن قيمة هذا الاستبدال لم تدفع وانما ظلت فی ded‏ 
أبى الخبر لجهة وقف المرحوم السيفى أزبك ٠‏ الىأن قام أبى الخير ببيع هذه .الحصة الى السلطان 
الغورى وطلب من وكيل السلطان أن يدفع مبلغ الشراء لجهة وقف الرحوم السيفى أزبك » وقد 
قر السيفى شادبك معتوق السيفى آزبك أنه تسلم الثمن فعلا وضمه لجهة وقف معتقة المرحو 
السيفى أزبك وبذلك wl du ai‏ الخير من مال Jal‏ المذكور * 


وئمة ملاحظة آخری جديرة بالذكر وهی أن الوثيقة لم تتعرض لوصف القاعة الطنبدية 
وانما ورد بها وصف اللرخام الموجود بها فوصفته بأنه يشتمل على مدورات وأقطاب صوان سماعى 
وزرزوری وغرابی des‏ رخام gani‏ صعیدیوبلدی ورخام أسود سويسى ٠‏ 


وهذه الحوادث التاريخية والوثائق الباقية تؤكد مانذهب اليه من أن ندرة الرخام فى مصر 
والرغبة فى انشاء عمائر تظهر بمظهر الفخامة والجمال باستخدام اارخام فيها » كانت وراء اعادة 
استخدام الرخام والحصول عليه بأى diy do‏ ممكنة AS ٠‏ آنها وراء الخاد آعمال الرخام فى 
العمائر ii‏ , فا خاصة * والتى RC aui‏ استخدام الرخام augur‏ وطرق مختلفة 
للاستفادة يما يحصل عليه من رخام ٠‏ 


وقد تاثرت زخارف الرخام فى OUT‏ تركياالء*مانية بزخارف الرخام الملوکی ۰ (۳۵) ٠‏ 


وأمام كثرة أعمال الرخام بمنشسآت العصر الملوکی ورغية فی الحافظة عليها di‏ 
بعض الواقفين لهذه tad‏ بعینون مر od‏ يشو od‏ هذه الاعمال بالاصلاح والترمیم اذا حدت لها 
حادث أو تعرضت لفساد ۰ فقد une‏ حمال الدین الأستادار مشلادرجلا نصوحا عارفا بصناعةالتر خیم 
والتنعيم قادرا de‏ الصناعة لعمارة مالعله پفسد و :ةطح من الرخام واصلاح ما يحصل من الخلل 
فى الفسقية والخانقاه وأن يتفقد الأماكن الموقوفة كل قليل ویصلح من ذلك مابحتاج الى الاصلاح 
و pe‏ )4 على ذلك ip‏ كل شهر من شوپور الأهاة من الفاوس المذكورة ستون درهما » )**( > 


كذلك قرر السلطان الغوری نفسه مبلغ « أربع Üle‏ درهم تصرف لرجلین مرخمین پقرران 
فى وظيفة الترخيم بهذا الوقف على أن بتفقدو! فى كل ov‏ ما بالمدرسة والقية من الرخام بالأرض 
والوزرة مما كان منها ناقصا أو قد سقط أوقارب السقوط اصلحاه وأعاداه ال‌محله أولا ABUL IGG‏ 
واحكام ودعرفة بحيث بصبر على صورته التىوضح عايها (UD) » Val‏ وهذا النص يؤكد مدی الحرص 
على أن تبقی أعمال الرخام كما عملت أصلا بواسطة هؤلاء المرخمين ٠‏ 
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۰ الدين الاستادار ۰۷ محكمة‎ dhe did (Yo) 
٠ وثائق الغورى ۸۸۴ سطر ۱۱۰۸ دراسة عبد اللطيف ابراهيم على‎ )۳٣( 


وقد وجدت بعض التوقيعات للمرخمين على بعض العمائر مما يشير الى المرتبة التی وصسل 
اليها هؤلاء الصناع لاشتهار صناعتهم ومن أمثالهؤلاء محمد بن أحمد ء أحمد زعلش الشامى 
اللذان نقش اسميهما على جانبی باب قصرقوصون UAE‏ حوالى سنة ۱۳۳۸ م وعبد القادر 
النقاش الذى قام بنقش رخام مدرستين من آفخم المدارس المملوكية هما مدرسة قجماس الاسحاقى 
المنشأة سنة NEAN = VEA / ھ۸۸٦ ٥٨٨‏ مفی دائرة زخرفية بطاقية اللحراب طردا وعكسا 
بما نصه « عمل عبد القادر النقاش » وسجله بشکل زخرفى فى خواصر العقود وكذلك فى 
pol go‏ عقود المزهرية وحجود النوافذ ٠+ (VV)‏ 


هذا وقد آورد الورخون آسماء لبعض الپرخمښ نذ کر منهم اللعلم محمد بن آحمد دن بحیی 
الرخم عرف باسكندر ؛ المعلم بوسف بن ابراهيم بن يوسف الرخم عرف بابن أمين ؛ والصلم 
Aus‏ القادر بن محمد بن أحمك e‏ عرف بالبساطی:5 


ملسق 


وثيقة (VA)‏ شراء السلطان الغوری لجميع رخام الطنيدى من کل من الناصری محمد 
تحل ا مرحوم السیفی آز e‏ آنايك العسا کر بمصرء الصدر الأجل أبى الخير محمد دن المرحوم محمد 
E‏ ا 


سم الله الرحمن الرحیم اللسهم de Io‏ سید U‏ محمد و آله و صحبه وسلم تسلیما 


Más ١‏ کتاب es‏ شرعی تام معشبر حور مرعی مضمو نه أن مولانا المقام الشر يف الامام 
pac Yi‏ و eu‏ * 


؟ ‏ الکرم السلطان المالك الملك الاشرف سلطان الاسلام واللسلمين قاتل الكفرة والشر كين 
مبيد الطغاة والمارقين * 


at‏ قاصم الجبارة والکر ین قاطع الخوار c‏ والمامردين قاهر البغاة والفسدین منص _ف 
الظلومن من الظالمين * 


لے مظهر العدل فی العالمين ظل الله الوارف ور dio‏ السابغة للسادیء والعا کف وناصر 
دينه الذى قطعت t‏ 


OU AMI الااء تفضیله فلا مخالف اسکندر الزمان حامى كلمة الابمان مفرق عبدة‎ o 
٠ مهلك أهل البغى‎ 


ooy حسن عبد الوهاب : توقیعات الصناع ص‎ (YV) 

dua (YA)‏ هذه الوثيقة نشرا وثائقيا مع مجموعة آخری من الوثائق الجديدة المتعلقة بالعماثر الدنية السكنية منها 
والتجارية فى العصرين الملوکی والعثمانى والتی te‏ خليهابوزارة الأوقاف , هذا وتحتوی هذه الوثيقة على 8۸ سسطرا 
وتحبل رقم ٦‏ أوقاف جديد , ومقاسها VAN‏ سم × ۵ر۲۸سم عرض t‏ 


N‏ والعدوان مهلك أصحاب التخوت والأسرة وانتیجان مالك رقاب الأمم ملوك العرب 
والعجم صاحب 

۷ - السيف والقلم والراية والبند والعلم‌حامی القبلتين حاوى النقبتین ملك البسرین 
والبحرین خادم الحرهين 


A‏ - الشريفين هو gi‏ النصر قانصوه الغورى خلد الله تعالى ملكه وسلطانه ونصر جیوشە 


4 - نصرا وملكه ساط البسيطة وأولىااجد اليه اشترى له بأمره الشريف وت US‏ 
اشرعی حسب اشهاده على نفسه الشريفة بذلك 


۰ شهوده الجناب العالی الأميرى الكر يمى الزينى مخلص ابن عبد الله آلبجاسی الأشرفى 


فى الساقى بالخدمة الشريفة أعز الله تعالى جنابه* 


١‏ من الجناب العالى الكريمى السیفی‌شاد بك ابن عبد الله السیفی ELIT‏ الانادکی أعزه 
الله تعالى الو كيل الشرعى عن الجناب العالى الأميرى ٠‏ 


VY‏ الكريمى الناصرى سيدى محمد نجل القر الاشرف المرحوم السسيفى أزبك آتابك 
العساكر المنصورة بالديار المصرية والده كان تغمده الله برحمته وأعز 


۳ — جناب نجله المشار اليه الت وكيل الشرعی المطلق المفوض شهادة من یذکر 
اس مه delas dad‏ لمو کله مولانا المقام الشر بف النوه فيه 

VE‏ باسمه الشريف أعلاه ona‏ الله تعالى ماهو جار فی ملك مو كله الناصری محمد 
الشار اليه آعلاه حالة صدور هذا التبایم وله ولایة 


٥ت dam‏ وقیض us‏ بالطريق الشرعی وذلك جمیع الحصة التى مبلغها النصف والربع 
ثمانية عشر سهما من أصل أربعة 
NA‏ و عش بن سهما شائعا ذلك T‏ جميع الرخام الموجود Ais ys‏ بالقاعة الکسری الكائنة 


بالقاهرة الحروسة العروفة 


一 \V‏ بالطنید de‏ التی بداخل درب يعرف بدرب الطنيدى el‏ من سو dí‏ الصاحب 
ااشتمل ذلك على مدورات وأقطاب ٠‏ 


Slee ٨۸‏ سماقی وزرزورى وغرابى des‏ رخام أبیضش صعيدی gabs‏ ورخام آسود 
سو سی وغير ذلك المعلوم ذلك $ 


۹ _ عندهما العلم الشرعی النافى للجهالة شراء صحيحا شرعيا بثمن جملته من الذهب 
الاشرفی والظاهمرى معاملة تاریخ بة بالديار ٠ de pall‏ 


حرصت الوثائق المملوكية والعثمانية على ذكر الالقاب «وقد قام الاستاذ الدکتور حسن الباشا بدراسة هذا الوضدع فى 
us‏ : الالقپا ء الوظائف ٭ 
وسنعتمد عليهما فى نشر الوثائق نشرا وثائقيا مع ارشارة الى ما قد يكون هناك من ألقاب غير معروفة ٠‏ 


۳۰ _ أربعمائة بارا وخمسون بارا حال ذلك جميعه مقبوض بيد الجناب السيفى شاد بت 
SUI‏ الشار اليه آعلاه القبض الشرعی بحضر:‌شهوده ٠‏ 


١‏ من يد المشترى الشار اليه معترفاانه من مال موكله مولانا القام الشریف النوه 
باسمه الشریف آعلاه نصره الله تعالى نصرا عزيزا وفتم له فتحا ٠‏ 


۲ — سينا وأذن SUI‏ الذ کور فيه للمشتری الشار اليه آعلاه فى تسلم ذلك لو کله النوه 
باسمه الشریف آعلاه وخلى بينه وبين ذلك 


٢‏ التخلية الشرعية فاعترف بتسلم ذلك ووضع يده عليه لموكله المنوه باسمه الشريفه 
فيه "صره الله تعالى ra‏ له فتحا قريبا 


same _ ۶‏ وتصادق المتعاقدان المشار اليهما فيه على ذلك کله التصادق الشرعى ads‏ 
اشهادهما على أنفسهما 


Yo‏ - بذلك بيد سيدنا العبد الفقير الى الله تعالى الشیخ الامام العالم العلامة علم الدين شرف 
العلما أوحد الفضلا مفتى 


٩‏ - السلمن ول أمير المؤمنين أبى البقاصالح ابن سيدنا العبد الفقير الى الله تعالۍ 
الشيخ الادام العلامة زین الدین 

۷ - شرف العلما أوحد الفضلا مفتى المسلمين أبى محمد db‏ الأطفيحى الشافعى خلیفة 
الحکم العز بز pun‏ المصرية أيد الله 'تعالى أحكامه 


۸ _ واحسن اليه ثبوتا شرعیا بشهادة شهوده وثبت أيضا لدیه أحسن الله تعالى اليه 
شهادة الفقر الى الله تعالى الحاج pel‏ الدین 


9 محمد بن الحاج زین الدین ابن الحاح مسلم نقيب السادة الفقرا بخده4 سیدی محمد 
الشر بیئی alei‏ الله ومن علينا من برکاته ونور الد ین على 


۰ ابن محمد بن محمد المعروف بالعزی توكيل الجنساب السيفى شاد بك البائم الشار 
اليه آعلاه من الجناب العالى الناصرى محمد الشاد اليه أعلاه الت وكيل الشرعى 


١‏ السوغ لفعل ماينسب له dat‏ عنةأعلاه وثبت أيضا لديه بشهادة المعلم عبد الضادر 
ابن محمد بن أحمك ا مرحم عرف usb‏ 


Am أمين والمعلم‎ ob .عرف‎ all e والعلم یوسف ابن ابراهيم ابن یو سف‎ ٢ 
+ Lay! ابن أحمد ابن بحى المرخم عرف باسكندر »عرفا جميع ما من‎ 


YY‏ ب المبيعة أعلاه وجريان الحصة المذكورة فى ملك الجناب التاصری محمد المشار اليه اعلاه 
وأن الثمن المعين لها أعلاه وهو Glee rl‏ بار ٠‏ 


٦‏ أعادة ٭اس تعمال E po y‏ العصر الملو کی 


٤‏ - وخمسون بارا قيمتها May‏ لا حیف‌فیه ولا شطط ولا غبن ولا فرط وأن فى بيعها 
بذلك حظا ومصلحة GILL‏ ابلشار الیه فيه v‏ 


٥‏ — ثبوتا صحیحا شرعيا فى كل من ذلك واتصل به صدق الاذن الشريف فی الشرا على 
النص اللعين exei‏ 


۰۰ ۲۱ الاتصال الشرعى وحكم أيد الله تعالى أحكامه وأحسن اليه بموجب ذلك حكما صحیحجحا 
WU Lic‏ معتبرا 


۷ — مرضيا مسئولا فيه مستوفيا شرائطه الشرعية مع العلم بالخلاف فى ذلك وبشهد على 
نفسه الكريمة وبه شهد بتاریخ اليوم البارك 


ونعم الو كيل * 

شهدت على مؤلانا القام .الشی‌یف 

الامام الأعظم السلطان الالك 

الملك الآشرف ا ئوہ باسمه الشريف 

أعلاه نصره اللہ تعالى نصرا عزيزا وفتم له 

فشحا مبينا بما نسب اليه أعلاه des‏ سیدنا ET‏ 

علم الدين الحاكم الشافعی الشار اليه أعلاه آيد الله 

مال احکامه واحسن JE‏ والتماقدین الشار الیهما 

أعلاه آعز الله جنابهما ہما نسب اليهم اعلاه eel‏ 
موسی بن عبد العظيم ا الکی 7 

شهدت de‏ مولانا المقام الشریف 

الامام الأعظم السلطان المالك | 

الملك الأشرف النوه باسمه الشريف آعلاه 

نصره الله تعالى نصرا عزيزا وفتح له فتحا | 


سینا دما نتسب اليه أعلاه. وعلى ار E c‏ 


سيدنا الشیخ علم الدين الحاكم الشافعی 19 


دراسات آثارية اسلامية ۲۷ 
المشار اليه أعلاه أيد الله تعالى 
أحكامه وأحسن اليه والمتعاقدين الشار 
اليهما أعلاه zei‏ الله جنابهما يما 
نسب اليهم أعلاه وكتب 
عبد الكريم بن على العجول 
الشافعی 


هاش الوثيقة : 





الحمد لله رب العالمين 

١‏ ثم اشتری الشتری المسمى قرينه 

y‏ لموكله مولانا القام الشريف الامسام 

Y‏ الأعظم السلطان الالك اللك 

 :‏ الأشرف المنوه باسمه الشريف قربنه 

0 نصره الله Ju‏ نصرا عزیزا وفئح له فتحا 

la 1‏ من الصدر الأجل أبى الخرمحمد 

Y‏ ابن المرحوم تاج الدين محمد بن الجمالى 

م عبد الله الشهير بالبريدار حفظه الله تعال 

۹ - ماهو بيد البائع المذكور فيه وتصرفه الشرعی ملكا 
٠‏ لاله بدلالة مكتوب الاستبدال الشرعى المحضر 
N‏ المؤرخ بالخامس والعشرينمن شهر 

GS YY‏ القعده الحرام dus‏ مان و تسعماية وذلك 
۳ ب جميع الحصة التى مبلغها الربع 

٤‏ من رخام القاعة المذكورة قرينه وما يتعلق بها 
٥‏ ۔ الذکور ذلك قرينه العلوم ذلك عندهما شرعا 


٦‏ - شرا شرعيا بمبلغ جملته من الذهب 


اعادة استعمال الرخام فى العصر الملوکی 
الأشرفى والظاهرى معاملة تاربخه بالديار المصرية 
مايه بار وأحد وخمسون بارا على حكم الحلول 
آذن MUN‏ ابلذكور فيه للمشتری الشار أعلاه 
فى دفم الثمن الذکور فيه للجناب العالى الأمبری 
الكبيرى السيفى شاد بك ابن عبد الله السيفى 
أزيك UY‏ من Lab‏ الرفرف‌آعز الله جنابه 
ليحفظل ذلك لجهة وقف معتقه U‏ الأشرف 
السيفى أزبك المشار اليه فيه عنهمافى حصة أبى 
الخير المذكور لجهة الوقف المذكورمن مال Je‏ 
الحصة المذكورة فيه من الرخام المذكور فيه ool‏ 
شرعا dms‏ بين الحصة الملاكورةوبين المسترى 
الصار اليه فيه التخلية الشرعية ليتسامها لم وكله الشار اليه 
فيه وأذن له فى ذلك الاذن الشرعى فاعترف 
بتسلم ذلك لموكله النوه باسمه الشريف فيه وأنه 
كمل له بذلك ملك جميع الرخام المذ كور فيه 
ولم ببق لأحد daa‏ بذلك حصة ولا نصيب بوجه من 
الوجوه ولا بسب من الأسباب + اعثر ف 
الجئاب السيفى شاد بك المشار اليه فى أنه قبض واستقر 
تحت بده لجهة وثف معتقه الشار اليه من الذهب الأشرفى 
al‏ بار وخمسون بارا ون ذلكهو القدر الذى 
استبدلت به الحصة المذكورة فيه من الرخام المذكور فيه 


وأن عليه حفظ ذلك وصو نه والخروج من عهدنه 


— 


~ 


— 


سم 


— 


YN 


YA 


۹ — على الوجه الشرعى وتعهده بذلك برئت ذمة الزينى 


Bj v zx.‏ الذ كور فيه من فظار ذلك من مال Jadi‏ الذ كور فيه 


۰ البراءة الشرعية وحسينا الله ونعم الوکیل‎ ١ 


شهد عليهم بذليك شهد عليهم بذلك 
موسى بن عبد العظیم SM‏ عبد الكرم بن على العجولى lal‏ 
قا ئمسة e‏ 


> این فضل الله العمرى‎ ١ 
مسالك الأبصار فى مسالك الأمصار‎ 一 
مخطوط بدار الکتب‎ 
: نود الدين على الجوهرى الصيرفى‎ - ۲ 
٠ الزمان‎ cols نزهة النفوس والابدان فى‎ m 
أجزاء‎ UN مخطوط طبع منه‎ 
الد کتور . مث‎ $À - 
: نقى الدين المفريزى‎ Lov 
المواعظ والاعتبار بذكن الخطط والآثار‎ 一 
ف۲۷١‎ Ro بولاق‎ dub جزءان‎ 
دول اللوك‎ Ga السلوك فى‎ 一 
أربعة أجزاء‎ 
م‎ ۱۹۶۱ / ۲۶ dis الجزء الأول والثانى نشر الدکتور محمسد مصطفى زيادة ء القاهرة‎ 
e Aa VY / ۱۹۷۰ عبدالفتاح عاشور ‘ القاهرة. سئة‎ Haras و نشى الحزء الثالث ډالرايعم الدكتور‎ 


: ب محمد بن آحمد بن اباس‎ ٤ 
بدائع الزهور فى وقائع الدهور‎ - 
طبعة القاهرة الجزء الأول والثانى وانئالث‌سنه ۱۲۱۲ هب‎ 
م‎ ۱۹٦۰ والخامس سنة ۱۹۲۲ م ء القاهرة سنة‎ ecol JE طبعة استانبول الجنء‎ 


YN.‏ اعادة اس تعمال الرخام فى العصر المملوكى 
o‏ شسمس الدين محمد بخ طولون : 
۔. مفاكه الخلان فی حوادث الزمان 
قسمان : القسم الأول سنة ۱۹۱۲ م 
القسم الثانى سنة ١٦۱۹ء‏ 
تحقيق : محمد مصطفى 
Y‏ حسن عبد الوهاب : 
۔ تاريخ المساجد ZN‏ 
القاهرة سنة ۱۹۶۳ 
_ توقيعات الصناع على الآثار 
مقالة منشورة بمجلة المعهد العلمى الصری 
Y‏ الدكتور عبد اللطيف ابراهيم على : 
- وثائق الغورى 
رسالة 255435 بمکتبة dele‏ القاهرة ٠‏ 
م الدكتورة آمال العمرى : 
ب دراسة لزخارف على لوح من الرخام عش عليه بمدرسة صرغتمش 
مجلة LUT‏ الآثار جامعة القاهرة ‏ العدد الاول — ۱۷ pla‏ سنة ٦۱۹۷م‏ 
A‏ ابراهيم السقا E‏ 
المنهل العذب لكل وارد فى بیان فضل عمارة المساجد 
ہے ثوفيق عبد الحواد : 
ے تاریخ العمارة والفنوق 


دراسات آثارية اسلامية ۳۷۱ 


۱ د دلى > 
_ المیزات البثائية 
ترجمة محمود أحمد باشا 
۳ وثيقة حمال الدین الاستاداد ۱۹/۱۰۷ محكمة * 
۳ وثيقة برقوق ۸/۵۱ محکمة ٠‏ 
٤‏ — وثيقة رقم OY‏ آوقاف حديد > 
Lane pool : Art of the Saracans in Egypt. London ۰ - \O‏ — 


一 Micheal Meinecke : Mamlukische Marmordekorationen in der osmanischen Turkei. 


0 e 5 
Mitteilungen des deutschen Archaologischen instituts Abteilung Kairo. Band 27, 2,1971, ١ 
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الأخشاب الزخرفة بالجلد بمصر فى القرن الناسع SAU‏ 


بقلم 
امتثال محمود مرعى 
الأميئة بمتحف الفن الاسلامی 


S‏ صناعة التحف الخشبية logo‏ بارزا فى تاریخ الفنون الاسلامية ads.‏ کان بمصر عند 
الفتح العربى صناعات عريقة فى هذا الیدان خلفت‌لنا قطعا ذات زخارفمتائرة الى حدبعيد بالزخارف 
الهلينستية الثى كانت سائدة طوال العصر الأموی * 


ولکن حدث تطور زخرفی واضح فی تاریخ‌الفن الاسلامی UU‏ بظهور زخارف مدينة ساهرا 
وذلك فى منتصف القرن الثالث الهجری » وقد أثرهذا التطور الزخرفی على جمیع فروع الفن الاسلامی 
وبصفة خاصة على الجص والخشب » هذا التطورهو ظهور رسوم نباتية محورة عن الطبيعة بعدت 
كل البعد عن آصولها وأصبح لا یفصل بين العناصرالا جذور تنساب فى القطعة الخشيية من آولها الى 
آخرها ۰ هذا من الناحية الز خرفية ء آما من الناحية التطبيقية فنلاحظ أن الطريقة تغبرت الى حد كبير 
واصبحت ذات طابع معين قوامه حفر الزخرفة بأسلوب شطف نهایات العنصر» ووضع حزن بینها 
و سل العنصر الحاور مما جسل القطعة الخشبية تبدو وكأنها استمرارا لعناصر متكررة فى الحشوة» 
واختفی الحفر الممیسق والتجسیم والعنويح قىالزخرفة ۰ كذلك كان یمساحب She‏ التوع من 
JI‏ خرفة شریط من الكتابة العر dy‏ اقتصر علىجملدعائية مثل «بركة من الله لعبد cal‏ مثال التحفة 
ر لوحة ١‏ ) ( رقم سجل ۳۹۹۸ ۰ مقاس ۸۲ X‏ ۲۲سم) ٠‏ وھی محفوظة بمتحف الفن الاسلامی‌بالفاهرة 
( قاعة رقم ۳ ) وهی من صر القرن الثالث الهجری(التاسع الپلادی) وزخارفها عبارة عن شریط رفیح 
من GUS‏ نصها : «بركة ویمن وسعادة لصاحبه»وآسفله dy‏ آکثر اتساعا Ha‏ زخرفة نباتیة 
محورة عن الطبيعة بالحفر الائل ٠‏ ولم یکتف‌الفنان باستخدام الحفر فقط فى زخرفته للاخشاب 
بل أضاف اليه أسلويا ST‏ وهو التلوين ٠‏ مثالالتحفة الخشبية التى تمشل منظر حمامتین‌متقابلتین 
بالقاعة رقم؟ (لوحة ۰)۲ والى جانب هذا الأسلوبالمائل فى الحفر وجد أسلوب زخرفى آخر وهو 
التطعيم ghb‏ والأبنوس والصدف والعظمء ومنهاالتحفة ( لوحة ۲ ) c‏ ررقم سحل ۱۳۱۱۷ بالقاعة 
رقم ٦‏ یمتحف الفن الاسلامی ¢ ۰ 


ولعل أغرب أساليب زخرفة الأخشاب ء هذاالنوع الذى استخدم فى زخرفته أشرطة من الجلد 
على itus‏ التواءات والحناءات تکون الوحدات الزخرفية المتكررة من حلزونات وأحجبة ۰ 
ويضم المتحف الاسلامى مجموعة من التحف الخشبية ذات الزخارف الجلدية اخترت منها ثلاثة 


YAE‏ الزخارف الجلدية على الاخشاب خلال القرن التاسع الیلادی 


ولا : التحفة الخشبية ر لوحة C£‏ ) رق السجل ۰ء مقاس ٢ر۷ X‏ هر ٣٣‏ سمسمك 
١٢‏ سم ) وهی جزء من لوح خشبی ڈو اطار خارجى قوام‌زخارفه وحدة نبانية محورة ومتكررة 
تتشابه‌مع‌طراز سامرا الثالثو تحصی ode‏ تأشكال بيضاوية, ویحتوی هذا الاطار asta‏ على 
مساحةمستطيلة مقسمة بدورها الى ثلاث تقسيمات طولیة بحيط بها من الخارج ثلاثة أشرطة ء الخارجی 
والداخل ضیقان والأوسط c‏ به وحدات بيضاوية الشکل تحصر داخلها زخارف نباتية محورة 
ومتكررة وان كانت تبدو صغيرة الى حد ما مما يجعلها قريبة الشبه بزخارف الخشب فى diy‏ 
العصر الفاطمی ‏ اذ استمرت الأساليب الطولونية حتى أوائل هذا العصر » ويتضح هذا فى زخارف 
ul‏ الذى صنع حين قام الخليفة الحاکم بأمر الله بعمارة‌الجامع‌الازهر وتجدیده سنة (wis‏ ١٠١٠م‏ 
ويحمل هذا c‏ رقم )001( بالتحف )٩ de 9h)‏ کذلك زخارف متذنتى جامع الحساكم y‏ الله 
( ٦۹۹ھ‏ — ۱۱۱۲م) e‏ 


انپا : التحفة الخشبیه الثانية وهی‌جزء من لوح خشبی (لوحة ۹) (رقم السجل ۹۹۲۸ء مقاس 
x VY‏ ٥ر۱۸‏ سم سمك ٥ر١‏ سم ) E‏ 


زخارفها الجلدية تتمثل فى أشرطة متعددة تأخذ فی النهاية شکلا مستطيلا يملا فراغ القطعة 
كلها ٠‏ الشريط الأول یتکون من زخرفة نباتية تأخذ هيئة فروع ملتوية ومشكررة تلتف حول أضلاع 
المستطيل يعلوه شريط آخر بداخله شبه كتابةعربية متكررة غير مقروءة » ثم شريط آخر أكثر 
انساعا .يتضمن وحدة زخرفية نباتية داخل أشكال بيضاوية , وهكذا تباعاء شريط بحتوی على زخارف 
ÁS‏ » يتبعه زخرفة تشبه كتابة عربية » وراعی‌الفنان هنا أن يتخلص من الفراغ باعادة تكرار 
الأشرطة المذكورة بحيث يملأ مسطح القطعة كلها بالزخرفة فلا don‏ فراغ لا تکسوه زخرفة ويتضح 
نفس هذا الأسلوب الزخرفى التبم فى هذه القطعة بجلاء من الزخارف النباتية التى اتخذت شکلا 
نجريديا ظليا نجده محفورا فى الألواح الخشبيةالق تكسو بواطن آعتاب جامع ابن طولون منها 
القطعة ( لوحة (V‏ حيث نجدها تتشابه مم قطعةأخرى ( لوحة CA‏ عثر عليها فى سامرا ٠‏ 


i ¢ سم‎ NY یم سيا(‎ ۱۷ x Ao الثالثة ) لوحة ۹ 4 ) مقاس‎ dc! التحفة‎ : uu 


وزخارفها متاکلة .ولا lp tee‏ الا بقاياتدو على هيثة كتابة عر das‏ ' وفى الحقيقة فانها 
تملل فروع ثباتية محورة ٠‏ واذا كان الفنان قداستخدم طريقة الحفر فى الجص والخشب لتنفیذ 
زخارف الطراز الثالث لسامرا الا أنه هنا فی هذه‌القطعة قام بتنفیذ زخرفته بالجلد مستخدما نفس 
الأسلوب البارز وهذا ما ستوضحه فى طريقةالصناعة التی استطعت التعرف علیها من خلال 
قراءة بعض الوضوعات التعلقة بدراسة تجلیدالکتب ووجدت أن زخرفة الاخشاب بالجلد ترجم 
الى الوقت الذى استخدم فيه المسلمون خشپالسدر لجمع أوراق الطوط دن Lis qu ۰ Aus‏ 
الخشب يزخرف بتطعيمه بالعاج والصدف والعظمء كما كسيت هذه الألواح بالجلد وبقیت هذه 
الطريقة مستخدمة طوال العصر الاسلامى وتمكررالفنان من عمل زخارفه بالجلد على الخشب باتباع 
الخطوات الآنية : 


Yg‏ : بدا QUAM‏ بتجهيز الجلد المراد زخرفته وذلك بدلك الجلد UG‏ تسمی الحط بغرض 
فرد الجلد dls‏ وتسوية سمكه ۰ 


+ رسم الرسوم المطلوبة على الجلد‎ : UU 


Wy‏ : التفریغ أو القطع AU‏ الزخرفة بقطعها بالشكل المطلوب Ax)‏ أن بحدد الر سم على 
الجلد ثم تفرغ SL‏ حادة كالسكين ٠‏ 


رابعا : غمس هذا الجلد بعد gus‏ الزخارفف الغراء e‏ شبت على الخشب ويترك ge‏ يتم جفافه 
وتانی الخطوة الأخيرة بتجهيز رقعة من الجلد الرقيق أو بمعنى أصح جلد يمتاز بنوع من الليونة 
بغری وتغطی به الزخارف الفرغة ويضغط عليها Ub‏ الهراسة رش - ۱ ) ۰ فيظهر الرسم على 
الحلد من الخارج بارزا * 


رم Ea‏ فى ( لوحة ٩‏ )حيث نظهر التغطية الجلدية الرقيقة التى استعملها 
الفنان كتجليد للزخرفة المفرغة ٠‏ وتستلزم أن تكونهذه الطبقة الأخيرة ذات‌ليونة WV‏ بالضرورة 
oss‏ مختلفة عن نوع الحلد الذی اسشخدم فى قطع الزخارف As YY‏ النوع الأخير Y‏ داد وأن "Te‏ 
على شىء من الصلابة حتی يؤدى الطلوب لبروز الزخارف واضحة تحت التغطية الجلدية ٠‏ 


والحق أن طريقة as‏ هذا النوع من الزخارف كانت موجودة منذ القدم لزخرفة الجلد وذلك 
بلصق قيطان أو دوبار سمك ٢مم‏ منقوع فىالغراءعلى الدفوف الخشبية المستخدمة فى تجليد الكتب 
وبعد جفافها وصلابتها » كانت الكسوة الجلدية تغرى وتثبت فوقها ويضغط عليها بالهراسة فتصبح 
علامات الحبل بارزة بالشكل المحدد على الخشب وقد ظهرت هذه الطریقة فى الأغلفة القيروانية فى 
القرن الحادى pic‏ الميلادى 


وقد عرض بمعرض تاريخ التجليد الذىأقيم ببلتیمور » أحد الأغلفة الذى ينسب الى SAN‏ 
الخامس الهحری (الحادى عشر البلادی) » به نلك الز خرفة البارزة بشكل ورقة Glas‏ محددة 
بالقیطان انلصق على دفة خشبية تحت الجلدء وقد اهتم الدکتور اتنجهوزن بهذا الغلاف SY‏ یثبت 
أن هذه الطريقة الى انتقلت الى أوروبا فى مخطوط «سانت جوشرب» GU‏ عمل فى انجلترا » ويؤرخه 
العلماء » بالقرن السابع SAA‏ »> عرفت فى حوض البحر التوسط وأنها ذات أصل قبطی € Abg‏ 
اتنحهوزن d!‏ اكتشافه do shs-‏ سريانى در جع الى القرن الثامن ni‏ التاسع المبلادى ء مجلد ومنفذ ره 


نفس طريقة الزخرفة ٠‏ 


و تشر ues‏ الدراسات الحديثة الى تأکیداستخدامهھذہ الطر di‏ فیزخرفة غلاف مصحف يو رخ 
ya‏ القرن الثانى أو الثالث الهجرى ( الثامن أو التاسع الیلادی ) حيث نفذت الزخرفة التى تشبه 
أوراق شجر بدائية بلصق du‏ دودار ASL‏ کل الطلوب على الدف ue‏ تحت الغلاف الجلدی 
وأعيد الضغط على الجلد حولها فظهر الرسم على الجلد عن الخارج ٭ 


* أن الفنان قد مر بمرحلتن لاخراج هذه الزخرفة‎ Sy Mass 


UM‏ : تضمنت سا i‏ من حیت. استخدامه لأسلوب فنی سی وثیق غلا بزخارف 
طراز سامرا الثالث ٠‏ 
الزخرفى ٠‏ 


YAN‏ الزخارف الجلدية على الاخشاب خلال القرن التاسع الميلادى 


أخيرا JU‏ مرحلة التطبيق * ترى فى أى الأغراض استخدمت هله “الألواح الخشبية ذات 
الزخارف الجلدية ؟ فى الواقع بصعب تحد يد الغرض GA‏ استخدمت فيه هذه الأخشاب » ولكن 
يمكن ثرجیح استخدامها فى عمل آجناب صناديق الصاحف وواجهات الدواليب أو فى الصنادیق 
الصغيرة التی استخدمتها النساء فى حفظ الآأشياء الثمينة وااحوهرات Jus: dels‏ ان الخاصة 
من الناس استخدموا هذا التوع من الأخشاب فى تغطیة جدران بیوٹھم أو فى عمل سواتر ٠‏ 


ll مع ادر‎ 
EW ص‎ VAFA e زكى محمد حسن : فنون الاسلام *القاهرة ء لجنة التأليف والنشر‎ )١( 
Tre Arts of Islam, Heyward Gallery. April - July 1976. London, 1976. p. 277. — (Y) 


(Y)‏ فريك شافعى ٭ العمارة العربية فی مصر الاسلامية ٠‏ المجلد الأول ء القاهرة ٠‏ الهيثة 
العامة ثلتا لیف والنشر ۱۹۷۰ EVA ye‏ 


(۶) سهام المهدى : تجليد الكتب فى مصرفالعصر المملوكى * رسالة ماجستير مقدمة الى LAS‏ 
الآداب جامعة القاهرة ۱۹۷۶ « ص۵۶ 
Ettinghausan, Richard : Near Eastern book-Covers and their irflvence on (o)‏ 


Eurcpian bindings. 
(Ars Orientalis. Vol. 3. pp. 114-131, ). 
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Rice, D.T., Islamic Art, (London, 1965), p. 95; Grube, E., The World of Islam, (New York, 1966), p. 68; 
Scerrato, U., Metalli islamici, (Milan, 1966), pp. 78-83; Kühnel, E., Islamic Art and Architecture, (New 
York, 1966), Fig. 25; Melikian-Chirvani, A.S., “Le Griffon Iranien de Pise” Kunst des Orients, Vol. V, 
(1969), pp. 85-86; Melikian Chirvani, A.S., “Greif”, Propyläen Kunstgeschichte , Band 4, (1973), p. 263. 
For additional bibliography on this object see Melikian-Chirvani, A.S., “Le Griffon Iranien de Pise’’, 
Kunst des Orients, Vol. V, (1969). 


Marangonis, B., “Vetus Chronicon Pisanum’’, codice Bib. Arsenale, Paris, Archivio Storico Italiano. Bd.F, 
Bonaini, (Florence, 1845), Vol. VI, part 2, p.5. 


The author is indebted to Rev. John J. Lynch of the Archdiocese of New York for the translation of the 
Latin inscription given here. 


Sheppard, C., “The East Portal of the Baptistery and the West Portal of the Cathedral of Pisa -A Question 
of Dates”, Gazette des Beaux-Arts, 6th ser., vol. 52, (July-Dec., 1958), p. 8. 
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vance of our present calendar. 
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Idris, H.R., La Berbérie Orientale sous les Zirides X- XII siécles, Vol. I, (Paris, 1952), pp. 288-289; de 
Mas-Latrie, L., op. cit., p. 29; Amari, M., Storia dei Musulmani di Sicilia, (1937-39), vol. 3, p. 172. 


Smith, Christine, H., op. cit., pp. 24, 26, 56, In fact, we read on p. 59 of this work that, **Pisa's monuments 
commemorate Pisa's triumph over her enemies". She further states on p. 23 that the Piazza del Duomo 
stands as a monument to the power and wealth of the city of Pisa and that there was a parallel between 
the fortunes of the city and the growth of the Piazza. 


Monneret de Villard, U., op. cit., p. 23; Smith Christine H., op. cit., p. 57; Pirenne, H., Histoire économique 
de l'occident médieval, (1951), p. 183. 


Marcel, J.J., op. cit., p. 86. The East gable of the Duomo now bears a reproduction of the griffin. Melek- 
ian Chirvani, A.S., “Greif”, Propyláen Kunstgeschichte, Band 4, (1973), p. 263, says that the griffin was set 
asacrowning in the fourteenth century, However, as he gives no reference for this in his article and attempts 
to secure such a reference have failed and as the present. author has never seen any information to 
this effect, she agrees with Marcel, J.J., op. cit., p. 86, that the griffin was placed at the summit of the East 
gable after the cathedral was finished, a theory which makes more sense historically and art historically. 


Pirenne, H., op. cit., p. 183 sees the cathedral in the following light: “It seems that one wished to attest by 
its splendor the revenge of Christianity on the Saracens.’ A *'Saracenic"' trophy so nobly displayed would 
further attest to a successful revenge and would also be a testament to how closely this and other religious 
buildings in Pisa were linked to the city's secular triumphs. 
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The second piece of primary evidence is the following information, found in Marangonis” 
entry for the year 1088 


The Pisans and Genoese made a naval expedition to Africa and took two mutinous cities, 
al-Mahdiyya and Zawila, on the day of St. Sisto. 


In which war, Hugo viescount, son of Hugo vicecount, was killed. 


From which cities, almost all of the Saracens being killed, great booty of gold, silver, 
cloth hangings and LARGE CAST BRONZE OBJECTS was taken, from which booty 
the treasures of the Pisan church were amplified by means of diverse wonderful ornaments 
and the church of St. Sisto in the old quarter was built. 


This entry refers to the August 6, 10877 invasion of Mahdiyya, on the Tunisian coast, 
by a large Italian fleet which was organized and led by the Pisans and which comprised Pisan 
as well as Genoese and Amalfi troops.8 Estimated at least thirty thousand men in three 
hundred ships, the Christian invaders became masters of Mahdiyya and its suburb Zawila 


without serious opposition. Only the citadel, where the ruler Tamim took refuge, escaped 
their burning and pillaging.® 


Tamim finally had to beg for peace and was forced to accept harsh conditions. He had 
to pay the Christians 100, 000 dinars, allow them to keep their booty, free the Christian priso- 
ners, stop all acts of piracy against the Christians and award important commercial privileges 
to the Pisans and Genosse. The Christians then loaded their ships with gold, silver, textiles, 
large cast bronze objects, Christian prisoners and Muslim slaves and set sail. *% Once back 
in Italy, ths Pisans used this booty to further adorn their cathedral. 


The large cast bronze objects mentioned by Marangonis as having been brought back 
from Mahdiyya could very well have included our griffin. 


Several facts when viewed together lend strong support to this theory : 


1) The inscription on the Duomo facade makes it very clear that the cathedral was 
a victory monument which was intended to celebrate and commemorate a military victory 
over the hated “Saracens” Y 


2) We know from the chronicle entry for 1088 that the booty (including large cast 


bronze objects) gotten from Mahdiyya and Zawila was used to further adorn the Duomo 
with new magnificence. 


3) Other spoils such as a capital and columns were used in the Duomo and the Baptis- 
tery. Several of eight such columns in the latter building are damaged or have pieces added 
to the top. It is difficult to believe that such would have been tolerated unless as, trophies 
of Pisan power, their presence was desirable regardless of their condition.*? 


4) And finally, although it is now in the Camposanto on the Piazza of Pisa, until 1828 
our griffin was on top of the East gable of the Duomo . * (plate IT) 


What better victory symbol than this magnificent “Sarcenic” bronze ‘animal and what 
better place to display it as such? ** 


The hypothesis that the griffin was part of the booty brought back from Mahdiyya in 
1087 fits with the eleventh century date most often given for this object and lends further 
credence to the theory that the object was manufactured under Fatimid aegis since the Zirid 
emirs of Ifriqiya, ruling from Mahdiyya at this time, governed this province in the name 
of the Fátimids once the latter left for Cairo. However, because the relationship between 
the Fätimids and their emirs remained close for the most part and there were many exchan- 
ges of gifts, since trade was constant between their two countries and since strong art 
historical parallels between Egyptian and Ifriqiyan art exist in other media, we must await 
the discovery of more comparative material in the medium of metal before we can conclusively 
determine whether our griffin was made in Fatimid Egypt or in its Tunisian province. 


NEW EVIDENCE FOR THE HISTORY 
AND PROVENANCE OF THE SO—CALLED PISA GRIFFIN 
By 
Marilyn Jenkins, Ph.D. 


As early as 1839, scholars began turning their pens to the subject of the history and 
provenance of the so-called pisa griffin." (plate I) Although no evidence has ever been cited 
as proof, it has most often been assumed that this large bronze three-dimensional animal was 
brought to Italy by Crusaders. Another theoty, equally without substantiation, is that it 
was found when a wing was added to the Duomo of Pisa, A third unproven theory is that 
it was part of the booty taken during the sack of Palermo in 1063,0f Almeria in 1089 or of 
the Balearic Islands in 1113-14. As to the provenance of ihe griffn, it has been variously 
called Egyptian, Spanish or Iranian and it is most often seen as having teen produced in the 
eleventh century. 


Against this backdrop of one hundred and forty years of inconclusive research on this 
important object, the present author would like to introduce several pieces of primary evidence 
which seem to support a new theory of the history of the Pisa griffin and also appear to streng- 
then the hypothesis that it was made under Fatimid aegis.. 


The first piece of primary evidence is a Latin inscription, on the facade of the Duomo 
of Pisa, which reads :? 
Ten hundred and sixty-three years had gone by since Christ was born of the Virgin. 


It was then that the citizens of Pisa, boasting their famed courage, began this church in 
the year in which a naval expedition was made to the Sicilian shores. 


All of them, the elders, the middle aged and the younger as well -setting out together 
equipped with a great fleet - made their way. 


After the first drawing of lots they settled on Palermo, entered and broke the chain in 
order to attack the harbor and captured six ships large and laden with wealth. 


Selling one after previously burning the rest with fire, this is the undeniable price for 
which these walls were raised. 


Next, departing from here, they likewise gained control of the land where the course of 
the river touches the sea in the west. 


Soon, with cavalry and an accompanying troop, they girded themselves with weapons 
and left the fleet. 


The enemy opposite attacked with unprecedented fury but the previous onslaught, alte- 
ring the outcome, turned the former victors into fugitives, of whom, these citizens striking a 
savage wound, lay many thousands low in death at the gate and turning around, quickly 
placed tents on the beach and with torches and swords pillaged everything in the periphery. 


Thus, as conquerers, they left the conquered at their own capital and returned to Pisa 
in great triumph unharmed? 


As this inscription was copied by the Italian chronicler Marangonis before ca. 1175, 
the stone which bears it-placed by the main portal of the cathedral-must have been in posi- 
tion by that time. The inscription is consequently to be taken as a more or less contem- 
porary account of the events surrounding the founding of this building in 1063.4 We are 
therefore to understand from this inscription that the rich booty which the Pisans took 
at Palermo was sufficient to begin the construction of their cathedral. 5 
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Fig. 19, A-B Magic Inscriptions on Rim of Mirror.as Above. 


qnare v m اع هران مس‎ : te وله‎ rt سه "۷۳۳ ل‎ ‘yy a vp 


| 
gi : Be Est بب تی‎ SEA ۱ 


A i‏ نما 


| Aut اا سا‎ House در‎ vera تام‎ 
JO tie لوادج‎ I Gp Ubi نیال‎ 


Me ا“‎ d vC ہے‎ att d ( and’ 7 ا د‎ Uu. f a 





. 20 Miniatures from Qazwini, *Aja'ib al makhlügät, Wäsit, 678 H./1280. Munich, Bayerische Statsbibliothek, 
C, Araba464, folio 62 v. 
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Fig. 18. —Decorated Back, Mirror, as Above. 
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Fig. 17 Polished Side of Mirror, Metropolitan Museum of Art, Gift of Florence E, and Horace L. Mayer 
1978. 348.2 
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Fig. 15.—Vase, Metropolitan Museum of Art, Rogers Fund, 
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Metropolitan Museum of Art, Gustavus A, pfeiffer Fund, 69.224. 
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Fig 12 Stamp. Metropolitan Museum of Art, Norbert Schimmel Gift, 1978,377, 
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"ig. 10B.—Detail of above, 


MEDIEVAL ISLAMIC METAL OBJECTS 





Fig 10A Clog. Metropolitan Museum of Art, Rogers Fund, 57 140 
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Fig. 7B.—Detail of Above. 
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Fig. 7A.--Shovel, Metropolitan Musseum of Art, Fletcher Fund, 1975 266. 
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Fig. 6.—Bird Finial, Metropolitan Museum of Art. Rogers 


Fund, 1972, 230. 
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Fig. 5.—Tent Decorated with Finial with Angel-like Figure, in the Shaf-nameh Miniature ** Host of 
Isfandiyar Overtaken by a Snowstorm"". Iran, First Half of {4th Century. Freer Gallery, 


of Art, Smithsonian Institution 30.6. 
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Fig. 3.-— Throne Decorated with Bird Finials, in the S/li-nanieh Miniature ‘Piran Presenting Khosrow to Afrasiyab.” Iran, First 


Half of 14th Centary. Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution, 40.14. 
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Fig. 2.—Incense Burner." Metropolitan Museum of Art, Louis E. Seley Gift, 1970, 29. 
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Fig. 1.—Incense Burner. Metropolitan Museum of Art, Joseph Pulitzer Bequest, 67.178.3 
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Wittkower, Allegory and the Migration ot Symbols, Figs. 81 and 87. 


al-Qazwini, op. eit., vol. 2, pp. 371, last line-p. 373, line 19; Ansbacher, op. cif., pp. 19-24. 


Braunlich, op. cit, pp. 146-150. 


al-Qazwini, ed. F. Wustenfeld, vol. 2, p. 371 last line-p. 373, line 19; Ansbacher, op., cir., pp. 19-24. 

À small silver amulet case of the 11th/12 century with Kufic inscriptions, so far undeciphered/ as the piece 
has not yet been cleaned, has recently been acquired by the Metropolitan Museum (fig./21 A,B). It has 
in its center an enthroned king in low relief and below him are again 2 birds. This would also represent 
King Sulayman whose image was applied to make the magic implement more efficacious. 


Wittkower, op. cit., pp. 58-60; the influence of the“Romance of Alexander" is not only demonstrated in 
the **Iskandar-nameh" of Nizami (see Peter J. Chelkovski, Mirror of the Invisible World. Tales from the 
Khamseh of Nizami, New York, Metropolitan Museum of Art, 1975)but also by that of Amir Khosrow 
Dihalvi (see a miniature showing “Iskandar being Lowered into the Sea in a sealed Glass Jar ”, from an 
Akbari manuscript, of circa 1595 (Metropolitan Museum of Art, No. 13.228.27). 


These have recently been dealt with at greater length by J.M. Rogers in his exhibition catalogue Myth 
and Ceremony ín Islamic Painting.London, British Museum,1978, a publication which reached me too late 


to be considered here, 


Eva Baer, “The ‘Pila’ of Játiva, a Document of Secular Urban Art in Western Islam” in Kunst des Orients, 
vol. 7, 1970/71, pp. 142-166, figs. 3-7, 12 and 14. 


This is also the opinion of Dr. Baer with regards to the “pila”? of Játiva, whose original owner she considers 
to have been a rich merchant (loc. cit., p.166). 


I like to thank Mrs. Carolyn Kane warmly for her help in editing this article-—Diacritical marks were given 
only in case of more unusual terms and names. 
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No. 57.140, Height 2-3/16 inches (5.3 cm), length 9-3/8 inches (23.8 cm), greatest width 3-1/2 inches 
(8.8 cm). The form “Ba Nasr” would constitute a parallel to “Bá Yazid’” (Abū Yazid), the name of 
the great Iranian mystic to whom a shrine has been built in Bistäm. It is possible that this object was 
not so much a “shoe’’ as a footstand (Persian: Zir-pa) use in the hammám for the application of henna, 
see Grace D. Guest and Richard Ettinghausen. “The Iconography of a Kashan Luster Plate,” in Ars 
Orientalis, vol. 4, 1961, p. 37. 


Op. cit, pp. 32-41. 


Richard Ettinghausen, “The "Wade Cup” in the Cleveland Museum of Art, its Origin and Decorations," 
in Ars Orientalis, vol. 2, 1957, pp. 345.350; 352-356; idem, “Further Comments on the "Wade Cup,” in 
in Ars Orientalis vol. 3, 1959, pp. 198-200. 


Robert Rosenblum, Jean-Auguste-Dominique Ingres. New York, (1967), Fig. 142. 


Bibliotheque Nationale, Paris, Manuscrit suppl. turc 190. See Marie-Rose Séguy, Muhammads wunder- 
bare Reise durch Himmel und Hulle. Munchen, 1977, pls. 4, 6-22, 24, 26, etc. Our figure 11 has been made 
after plate 37. 


Ernst Kuhnel, “Islamische Brotstempel aus Aegypten,” in Berliner Museen, vol. 60, 1939, pp. 50-56. 


Ettinghausen, “Originality and Conformity,” pp. 89-90, pls. 17-20; idem, „The Covers” pp. 472-473 
fig. 359 and the two endpieces. 


No. 1978.377. Diameter 2-1/2 inches (6.4 cm), 


The author likes to thank Mr. Manuel Keene of the Metropolitan Museum for his research on this piece 
and the very helpful discussions he had with him. 


No. 69.224 Height 7-3/16 inches (18.3 cm), widest diameter 4-5/16 inches (11 cm). For the use of the 
shape in Sasanian times, see J. Orbeli and C. Trever, Orfevrerie sasanide. Moscow-Leningrad, 1935, pls. 
39-41, 44. 45; Joseph Orbeli, “Sasanian and Early Islamic Metalwork in A Survey of Persian Art, London 
and New York, 1938-39, vol. 4, pl. 2168 and C. R. Ettinghasuen, “A Persian Treasure,’ in Art in Virginia 
vol. 8, no. 1/2, 1967/8, pp. 29-41. 


Ernst Herzfeld, Der Wandschmuch der Bauten von Samarra und seine Ornamentik, Berlin, 1923. 
Loc. cit., figs. 24, 25, 33, 34, 73-76, 188, 214 pls. XIV, XVI, XIX. 


A.D.H. Bivar, Catalogue of the Western Asiatic Seals in the British Museum. Stamp Seals. I, The Sassanian 
Period, London, 1969, p. 143 : Decorated Ellipsoids (shapes IT). 


See the illustration in the Bulletin of the Metropolitan Museum of Art, vol., 21, No. 2, Octaber 962, p. 83 
where the vase is called “Sasanian, ۷۱۰۷۱۲۱ century”. 


Friedrich Sarre-Ernst Herzfeld. Archaologische Reise im Euphrat-und Tigris-Gebier, Berlin, 1911-20, vol. 
I, p. 160; vol. 11, figs. 322-323 : vol. 3, pl. CVI, 6-7: vol. 4, pl, CXL. 3-4. 


No. 1978. 348.2. Diameter 8-9/16 inches (22 cm), 


The author would like to thank Dr. Pieter Meyers of the Conservation Department of the Metropolitan 
Museum for his expert opinion on this issue. 


E. Briunlich, “Drei islamische Bronzespiegel,'? in /s/amica, vol. 5, 1931 pp. 141-146, with furhter bibliogra- 
phical references to other studies on this issue. One of these, Ph. W. Schulz, “Magische Spiegel im Islam,” 
Mitteilungen des Stadtischen Kunstgewerbemuseums zu Leipzig, No. 7, Dec. 1915 was not available to me. 
The throne verse is very often applied to mirrors (see Bräunlich, loc. eif., p. 141 and 146). 


Zakariy& b. Muhammad al-Qazwini, Kosmographie; ed. F. Wustenfeld. Gottingen, 1848-49, vol. 2, p. 449, 
lines 2-4 with regards to monsters on the sea of az-Zanj and p. 450 lines 20-21 dealing with canine creatures 
in an unspecified region. All the pertinent passages dealing with monsters have been translated by Jonas 
Ansbacher in Die Abschnitte Uber die Geister und wunderbaren Geschopfe aus Qazwini’s Kosmographie 
(Diss. Erlangen). Kirchhain N.- L. 1905, pp. 31 and 36. 


Rudolf Wittkower, Allegory and the Migration of Symbols. London, 1977 in his essay * Marvels of the East: 
a Study in the History of Monsters", pp. 46-74: (This essay was first published in the Journal of the Warburg 
and Courtauld Institutes, vol. 5, 1942) ; see also his “Marco Polo and the Pictorial Tradition of the Marvels 
of the East"',ibid, pp. 76-92, especially figs. 119, 120, 123, 125, 130 (This essay was first published in Oriente 


Poliano. Rome, 1957). 
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FOOTNOTES 


S.D.Goitein, A Mediterranean Society, The Jewish Communities in the Arab World as Portrayed in the 
Documents of the Cairo Geniza. Volume I : Economic Foundations. Berkeley and Los Angeles, 1967, pp 
99—100 


L.A. Mayer, Islamic Astrolabists and their Works. Geneva, 1956. An unusual case, in which an astrol- 
abist made a bronze pen case is discussed in Richard Ettinghausen, “Originality and Conformity in Islamic 
Art, “in Individualism and Conformity in Classical Islam, ed. Amin Banani and Speros Vyronis., Jr. Wies- 
baden, 1977, pp. 107—108, pl.46. 


Kitab al-Buldan, ed. J.M. de Goeje. Leyden, 1885, p. 253, line 19 quoted in Mehmet Aga-Oglu, “About a 
Type of Islamic Incense Burner”, in Art Bulletin, vol. 27, 1945, p. 29. 


No 61.178.3. Measurements of base : greatest height, 4-7/8 inches (12.4 cm) greatest length with haldle 
10-1/4 inches (26 cm), greatest diameter 4 inches (10.2 cm); measurements of cover : greatest height 5-8 
inches (14.3 cm), greatest length 3-3/4 inches (9.5 cm), greatest diameter 3-1/4 inches (9.3 cm). 


Ernst Kuhnel, “Islamisches Rauchergerat”, in Berliner Museen, vol, 41, 1920, col. 245, Fig. 95. 


Aga-Oglu. op. cit., Figs. 1-19; Ralph Harari, “Metalwork after the Early Islamic Period", in A survey of 
Persian Art. London and New York, 1938-39. vol. 6, pls. 1278B, 1299, 1338 and 1352. Harari illustrates 
also the incense burner with a square base published by Kuhnel (pl. 1278C) and in addition, zoomorphic 
pieces. By contrast to the round incense burners, the braziers are square (pl. 1379). both in Tran and 
Mamluk Egypt. 


Richard Ettinghausen, “The Covers of the Morgan Manaf* i Manuscript and Other Early Persian Book- 
bindings,” in Dorothy Miner , ed., Studies in Art and Literature for Belle da Costa Greene. Princeton, 
1954, pp. 462 and 465, 

No. 1970.29 Height 11-1/8 inches (28.3 cm), diameter (at base) 5-15/16 inches (15.1 cm) 

Kuhnel, op. cit., Fig. ۰ 

This is also the identification given to a related piece formerly in the Heeramaneck Coollection when it 
was exhibited in the University of Michigan Art Museum, Ann Arbor, see Oleg Grabar, Persian Art 
Before and After the Mongol Conquest. April 9-May 17, 1959, p. 53, No. 27. The lowest element of this 
piece is octagonal and has the same protruding ledge at the bottom. 

No. 1972.230. Height 8-7/16 inches (21.5cm), greatest width 1-15/16 inches (5.1 cm). 


Harari, op. cit., vol. 6, pl. 1278۸, where it is called an “appliqué” (?) . The piece was then in the possession 
of M. Aaron in New York. 


13. G. Migeon, Mussulman Art. The Louvre Museum. Paris, 1922, vol. 1, pl. 17, No. 38. 


18. 
19. 


No. 1975.266. Greatest length 22-7/8 inches (58.1 cm), greatest width 5-1/2 inches (14 cm.) 


See footnote 3. 

Treasures of Persian Art After Islam. The Mahboubian Collection. University Art Museum, University of 
Texas, Austin 1970, No. 1208. There was however, a nielloed silver spoon, partially gilt, in the Harari Col- 
lection (Harari, op. cit., vol. 6, pl. 1351C). In addition there is a set of several such silver spoons in a pri- 
vate German collection. They are in their present state very thin and seem too fragile to hold food. 
No. 1978.378. Length 8-1/2 inches (21.6 cm), greatest width 1-7/8 inches (4.7 cm). 

Ernst Herzfeld, “Damascus: Studies in Architecture IT," in Ars Zslamica vol. 10, 1943, p. 45, Fig. 17. 


a Die Malerien von Samarra. Berlin, 1927, pls, XLVIII-XLIX; sce also idem, “Damascus”, p. 45, 
n. 46. 
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with volute finials to his right and left. The two birds shown on either side of the King's 
head may well bs the birds usually placed on top of the throne (fig. 3) but they have here 
become detached from their usual supports. Quite possibly they may also represent the 
hudhud or hoopoe, King Sulayman's messenger. While in Islamic folklore--as also indicated by 
al-Qazwini’s account--Sulayman appears as the most likely candidate for the role of the 
enthroned ruler, another possibility would be Iskander (Alexander the Great) who was 
thought to exert similar powers, and as such was described and pictured in the Western 


world-!4), 


The third element in the composition, the animal tamer at the bottom of the composition, 
may then be interpreted as a more ordinary human countrpart of the all-powerful king on top 
as hz, too, exerts unusual power over the uncontrolled, unbridled elements of the non-human 
world, but, of course, in a more limited fashion. 


There exists other evidence in Islamic art of this strange menacing world created by the 
dread of the unknown and the belief in the fantastic world*, These objects and paintings us- 
ually show the means to control the threat of make it innocuous by pertinent imagery, the invo 
` cation of Qur’anic texts or astrological and magic formulas. But there is hardly another re- 
representation which rendered these sub-Islamic concepts as vividly and as directly as the 
artisan who followed the wishes of the owner of the large mirror in the Metropolitan 


Museum. 


There remains only the question of the region where the piece might have been made and 
that of the dating. Judging from the general style and workmanship, the latter might well be the 
thirteenth century. More difficult is the question of its geographical origin. The “ribbed” 
stylized folds of the garments,most clearly visible in figures 4 and 5 on the left and to a lesser 
degree on other figures (although sometimes indicating the bone structure) has its parallel in 
the so-called “pila” (or basin) of Jativa of the lith century (before 1086)*, But this may be 
mere coincidence, as the mirror has otherwise no obvious Hispano-Moresque features. What 
seems evident is that the country concerned may have been on the periphery of the Islamic 
world such as Anatolia or Central Asia and, that in view of the popular aspect of the decora- 
tion, it may reflect a conservative tendency *?. This is implied by the simplicity of the compo- 
sition, a certain primitiveness in the stylistic rendering, and the unabashed and extensive expr- 
ession of folkloristic beliefs, none of which would have occurred in this manner in contempo- 
rary works of Iranian, Syrian or Egyptian origin. 1 would not dare to be too specific at this 
time which region produced this piece, especially as our knowledge of the popular arts is 
still very meager. However, of the possible choices, Anatolia seems to be the most likely 


one’, 
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The relief decoration in a circular band is without doubt the most surprising aspect, and 
one wonders at first whether the mirror is really an Islamic piece or even genuine. Yet the 
incised Qur’anic verse in fine Naskhi script on the glossy side (rendering Sura Il, verse 255-- 
th: Throne Verse-- and starting to the left of the suspension hole) puts all doubts to rest. 
Like many other mirrors, this piece, too, had been inscribed for magic purposes on the refle- 
ecting side *, although unlike soms others, most of the polished surface had been preserved 
so that it could bz still used for its original function. There are in addition two short inscrip- 
tions on the edge, written in unidentified alphabzts, and so far undeciphered (fig. 19A, B). 
They may very well bz fictitious letters thought to be increasing the magic efficacy as is 
known from other mirrors. 


The decoration on the back consists cf three themes; on top, below the suspension hole, 
is a seated king; on the left side of the mirror are seven standing figures with human bodies, 
partially endowed with zoomorphic features, while on the right side are six creatures with the 
same characteristics ; finally at the bottom, is a small, erect rran holding two leashed quadr- 
upeds, one of them winged, on his raised arms. To my knowledge this is a unique composit- 
ion in Islamic art and in view of its curious aspect requires further discussion. 


It seems best to start with the second most startling iconographic element. Here it will 
be noted at once that in the left group the third figure from the seated king has a canine head 
(though it is possible that it could be interpreted as porcine), wings and it probably also has 
only a single leg and a tail, the fourth figure has a leonine head and a tail, and the fifth, an av- 
ian head, a single leg ani a tail. The second figure may also have animal ears (if they are 
not a feature of his cap), a tail and possibly a single leg, while the sixth seems to have 
horns and a tail. On the right side, the third figure has two avian heads on separate, long necks 
growing out of the torso and the fourth is endowed with bovine horns. These thirteen figures 
are evidently meant to represent either monstrous people from remote Eastern countries and 
islands, demons, or other fiendish creatures. At least one of them seems of occur twice in the 
lengthy account of strange people in the *Aja'ib al-makhlugat “(the Wonders of Creation)” of 
al-Qazwini (died (1283), namely, once wih just the heads of dogs (fig. 20 ) and in a second short 
account, with the same kind of hzads and wings as well with which according to the Persian 
author, they fly from tree to tree 8, This cosmographer reports on many other strange beings, 
although none of them quite matches the individual zoomorphic figures on the mirror. 


Oddly enough, with tha excaption of the creature with a canine head, none of the other 
twelve bizarre figures parallel the images of the “Marvels of the East" (based on descriptions 
of such authors as al. Qazwini) which captured the imagination of the medieval west, and 
found there visual expression in medieval manuscripts, capitals and even church sculptures? 
The closest to European renditions is the figure on the right with its double necks and 
heads, only in the West these would be human '" while on the mirror they are avian. A 
second group of such monsters is, according to al-Qazwini. the devils and jinns which on 
Gabriel’s behest were called before King Sulayman to Submit to his wishes‘. These are 
animal-headed and the heads of horses, mules and lions are mentioned in the text. Of 
these only the lion-headed jinn occurs on the mirror, although others of the same genera] 
category are also to be found on it. The humans may, by the company they keep, still be 
regarded as representing supernatural beings, such as jinns, ghuls, devils, etc. 


It should be recalled in this contest that the most common type of decoration on Islamic 
mirrors found in various sizes and weights in many places within the heartland of Islam 
(between Isfahan in the East, Egypt in the West, Istanbul and southern Russia in the North), 
portarys two sphinxes*2 . They are. therefore, again creatures with mixed, human and 
animal features and, as in the Metropolitan piece, many of these mirrors contained Qur' 
anic verses and/or magic formulas on the plain, polished side 


On the basis of these findings one is fully entitled to identify these unusual creatures as 
produets of folkloristic beliefs of Muslim people. This also makes it possible to recognize King 
Sulayman as the most likely person pictured as the enthroned ruler, since it was he who 
exerted control over the strange host assembled around him“. He-is portrayed holding a 
goblet in his left hand, and his throne is summarily rendered by the slender upright posts 
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in this manuscript although it would be strange to find the Arab Prophet clothed in the Near 
Eastern manner but shod with foreign outlandish fcotgear. However, even if it should be 
proven that these shoes were a foreign fashion they would have been acceptable wear because, 
as the bronze shoe in the Metropolitan Museum indicates, a similar high platform shoe exis- 
ted at an earlier date in the Near East. 


There are ceramic bread stamps from Egypt? and stcne molds frem Egypt and Iran 
for making jewelry and decorating leather work ?*. But there are hardly any meta! stamps 
preserved- indeed, the bronze one illustrated here (£g. 12) may possibly te unique-and none 
of the other types have such deep intaglio depressicns. The piece deserves therefcre to be 
included in this series of unusual metal work". 


On the undecorated back of the round stamp is a handle consisting of a pierced, trunca- 
ted half cube (cuboctahedron) while the interior is decorated with a standing peacok framed 
by a simple, squat Kufic inscription with a few wedge-shaped endings on the hastae; it states- 
starting to the left of the raised tail: Baraka min Allah li" "Abd Allah(i)bn Ish(@gq-(Blessing fi cm 
Allah to Abdallah ibn Ishag?8. Who this person was and for what particular purpose he 
used the stamp remains a mystery. In any case the severe stylizaticn of the bird and the ar- 
chaic character of the letters indicate an early date, possibly the 9th century; the piece comes 
form Iran, and was most probably made there. 


Turning to metal objects with uncommon decoration, the first piece to te considered is 
a silver vase of a shape well known fron Sasanian times (fig. 13) ®. Its overall ornamenta- 
tion, in the beveled style, is simpler than the stucco dadoes of 9th century Sar. arra where this 
type of decoration was first extensively used ?", It occurs also on wooden panels and on 
stone carvings ® but has apparently not been discussed so far in metal work. In this inst- 
ance, the units of the surface decoration created ty the repousse technique consist of two com- 
ma-shaped elements framing a convex disc, the only gilded part of the design; the latter element 
is topped by a pentagonal interstitial pattern which has a crown-like aspect. The immediate 
source of this abstract form of oramnentation in this particular technique is apparently not 
either the late Antique or Central Asian Turkish arts, as hitherto assumed. Rather it is to 
be found in the geographically and chronologically more closely related Sasanian carvings, 
especially those found on the rims of seal rings. These were carved in the same technique, 
although, in view of the narrow space available with a more restricted repertory (fig. 14).%) 
The technique was, however, occasionally sparsely used on silver vessels as another vase 
attributed to the Sasanian period indicates (fig. 15)3). The more ambiticusly conceived 
pattern on the Metropolitan piece under discusssion seems to in ply that it has to be placed 
chronologically between the Sasanian and Samarra pericds. Another Islamic group ۵ 
be a series of capitals, said to come from one of the palaces of Harun al-Rashid in Ragga 
where this caliph resided from 180 H./A.D. 796 to 193 H.JA.T. 809 (fig. 16). They have 
nearly the complexity of patterns found in the dadoes of the Sth century Atkasid capital 
on the Tigris 3). 


The final object to be discussed is unusual not only for its extreordinary decoraticn but 
also for its shape (figs. 17-18). It has the general appearance of an Islamic mirror (Persian: 
ayeneh, Arabic: mirar showing both a polished, glossy side and a decorated back”. It is, 
however, much larger than the common variety, whch distinguishes it frem the main group 
with an established range of standard sizes. However, as the mirror appears tccay, it 95 
neither to the one-handled variety of Egyptian-C'acsical origin, nor to the mccels derived 
from the chinesse type with a pierced knob in the center of the back to which a si'k cord was 
applied. No knob remains on the undecorated circular area ; however, a technical examina- 
tion has indicated that a knob might very well have been originally soldered there. This tech- 
nique itself is unusual as the knob and mirror were usually cast as one piece and it s also un- 
common that the knob c- vered most of the central area. This element wes later removed as 
the scarred surfac> implies 6 A small hole along the edge makes it clear that the 7 
could also have been hung on a vertical plane, either by means of a nail or a looped string. 
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boy of about 10 or 11 years who is performing this welcoming rite which would imply, 
it seems, offering a guest the warmth of the hearth ( fig. 8). The local explanation 
{ in Teheran ) states ( accordings to Mrs. Grey ) that by blowing on the incense 
sprinkled on the coals. `i: isitor is protected from the evil eye. If this ceremony, though 
now only rarely followed, should be the appropriate one for this utensil, the sharp frontal 
edge of the shovel could easily gather the coals and the ignoble material (rather than silver) 
its sturdy construction and long handle would also make sense. The movable round knob might 
then have been used to hold a wooden element so that the heated shovel could be carried in 
bare hands. 


Although Ibn al-Fagih specially mentions the early production of metal spoons (mala’ig) 
in Hamadan 2), the best known spoons of Iran are the eleborately carved wooden ones of the 
19th century 1°), The chased bronze piece (Persian: gashog) (fig. 9) is therefore a rare object!" 
Functionally it combines a slightly concave and pointed scoop with a long spearlike unit: at 
the other end, most suitable to pick up a nice morsel of meat. Along the edge of the spoon 
is a typical sequence of six animals pursuing each other on an arabesque ground--there are 
five quadrupeds and a bird--while a large bird with a raised tail is placed in the center. There 
are two small and one large circular units with arabesque designs on the long stem which is 
also decorated with a lengthy cable pattern. The motif of animals in file, usually showing 
either hunting or being hunted, is of Hellenistic origin-"#, and though frequently used in 
Islamic art since the Samarra period’), a weakening of the tradition is evident from the 
inclusion of a stationary bird in combination with running quadrupeds. In their rendition 
on th spoon the bird and animals are typically Seljuq, and the object is most likely from the 
end of the 12th century or the beginning of the 13th century. 


An entirely different type of object is a rare if not unique, bronze clog made, according 
to a chased inscription of simple Kufic letters ending in wedge-shaped elements by one Ba 
Nasr (Abu Nasr) in Iran in the late 11th or 12th century (figs. 10A-C)%, Its surface is flat 
but near the tip is a hole with a diameter of less than 1/4 of an inch (or about 1/2 cm) close 
to the right side, possibly indicating that a lug or other fastening element was inserted between 
the first two toes and thus making the shoe the left one. There are also semicircular extensions 
on the right and left of the "sole" which have small holes and could therefore have served 
to tie a cord around the instep, if a thong was not fastened there to cover the foot in 
sonjuction with the frontal hole. Besides more simple ornaments, such as two discs filled 
with small roundels and framing cable patterns, the piece presents more elaborate features : 
in front are two confronted birds with an arabesque design enclosed by a leaf form between 
them; on the left they are bordered by a vertical arrangement of stylized leaves or flowers 
set within heart and lozenge-shaped units, and on their right by a braided Kufic inscription 
turned vertically, reading al-yumn li-sa (hibihi) ( “happiness to its owner” ). More unusual 
are two horses placed on a stylized floral ground found on the sides of the front part ; one 
of these carried a stirrup on a short strap and a leaf configuration at the place where one 
would expect to see a rider, while between the legs of the second animal a bird, turning its 
long neck back on itself, is found. It is difficult to establish whether these designs are purely 
decorative or had a specific meaning, as no similar pieces are known. In any case the horse 
tes a as connotation -4), while the bird as well as the discs were associated with 
the sun. 


High “platform” shoes related to the one by 83 Nagr are known from the 19th and 20th 
century. They were then made of wood and often inlaid with mother-of-pearl, bone and 
even ivory. They were used in the hammám (Persian: germabeh), and a painting by J.L. Géróme 
of such a bath scene in Brussa (now in the Hermitage)-fanciful and erotic as it may be with 
regards to the figural aspect %)-- seems to bear out this function. Recently a color fascimile 
edition of the Mir‘aj-nameh manuscript, written and illustrated in Herat in 840 H. (1436 
A.D.) now in the Bibliotheque Nationale, has presented the missing link between the early me- 
dieval and more recent examples?‘). In many of its miniatures the Prophet Muhammad is 
shown not with slippers or boots as one would expect but with an “elevated” shoe composed 
of a flat sole placed on two risers, one near the toes and the other near the heel (fig. 11). This 
unusual construction could possibly be a Far Eastern importation, like other Chinese elements 
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would have become invisible. A second difficulty woud be the horizontal, projecting bottom 
ledge which would make little sense for the suggested function and even be a disturbing factor. 
Finally, in representations of finials on tent or throne posts, the crowning figure of a bird, 
animal or even angel is much larger than the tird cn this krerze chject (figs. 3-5). 


The perforations and projecting ledge ۷۵۱ ld, however, have a definite purpose if one 
regarded this bronze as an incense burner or rather its top part to be placed over a lower cir- 
cular support. Most dome-shapped tops of the usual round type of incense burner-indeed al- 
ready found in a Coptic version-have a slightly projecting ledge at the bottcm to make a tigh- 
ter join with the lower part ; also the early cnes, toth Coptic and Islamic, are topped by a 
small bird while the later ones are crowned by two small globular shapes. In this respect the 
general character of the piece in the Metropolitan Museum would fit into the usual Formen- 
welt of this type of utensil, although it seems more likely trat in view of the wide, projecting 
ledge, the lower part was originally placed on a tray. The Berlin Museum cwns a parallel 
which, though of a different structure, follows the general principle?. In this instance the 
surviving part of the object consists of a low foot in the shape of a truncated cone, while the 
upper vase- shaped element tapers to a very narrow opening (in which a finial may or may 
not have been placed). The Berlin piece also has simple holes in its eleven facets to Jet the smo- 
ke escape, Kuhnel assumed it to have served as the upper section of an incense burner and 
attributed it to Iran and dated it to about 1000. In view of all these features which relate 
the New York object to other incense burners,it may very well te regarded as the upper part 
of such an implement. "° 


The Mitropolitan Museum owns, however, a once gilded, bronze object which may have 
served as a finial, although the specific context in whish it was used remains a mystery"! (fig. 6). 
It consists of the figure of a bird set on top of a solidly cast ribbed shaft. The bird is highly 
stylized, as shown by the spiral form of its eye and head, the leaf shape of its arabesque-filled 
wing and the parallel ridges indicating the tail feathers. It is perched on an open lyre-shaped 
configuration which links it to the shaft decorated at the bottom with the same X-shaped design 
found at the lower end of the upper unit. Whether this piece topped an object or was applied 
to the surface of another article, or was possibly an individual scepter or sign of office is unk- 
nown. No other piece of this type has been seen by me, but it must have had some special 
significance as it was gilded (as a few traces of gold indicate) and only viewed frontally, since 
the back of the bird is hollow and that of the shaft and flat undecorated . There seems little 
doubt that it is Iranian, as already assumed by Ralph Harari in A Survey of persian Art Y, 
The high degree of stylization implies a rather early date, possibly the late 11th century or 
the first of the 12th centrury at the latest. 


Another unusual object of which orly one other parallel piece is known 13 is a bronze 
shovel made in Iran in the 12th century™ (fig. 7A, B). Its pentagonal “scoop” with curved 
edges has a stellar interlace within a circle in the center and in its four corners simpler interlaces 
set in triangles, Along the front border is a Kufic inscription stating “al-yumn wa I-baraka wa” 
(“happiness and blessing and ...”), while the word Jillah, also in Kufic, cccurs on the 
triangular joint with the handle. This long shaft has two round knobs, one near the shovel 
part, and the other closer to the end which is decorated with a conical finial capped by a 
small ball. Between the two round knobs is a sliding ring, whose specific purpose is not 
readily evident. 


Since it is still customary in Iran to serve the ever popular pilou with a long-handled> 
round silver shovel, the same function has been assumed for the Metropolitan bronze object. 
The different shape of the scoop would simply represent an earlier fashion. On the other hand, 
the great length and the weight of the object would make it rather unwieldy to manipulate; 
if the suggested function is correct the shovel would most likely not have been used in a pri- 
vate home for everyday meals, but reserved for banquets with many guests in attendance. 


There is, however, the possibility of another original use. ۰ Abby Grey of St. Paul 
(Minnesota) has told me of an Iranian custom where a visitor is greeted with a modern Tranian 
“dustpan”” shovel of burning coals. She has even kindly shown me a photograph of a young 
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There is no doubt about he original use of the first piece to be discussed as ¡ts general stru- 
cture readily reveals it as an incense burner (Persian "udsuz, bukhurdän, Arabic, mijmara ) 
(fig. 1). However, in many respects it is unusual, if not unique. To begin with the lower 
part is square, topped by a cover roughly having the shape of a barrel vault, although this unit 
sags toward the center, giving it a saddle-like appearance. The square bottom unit is rare. 
Only one of the various incense burners analyzed by Ernst Kuhnel in the first study of this 
category has such a base.) All the other pieces discussed by him, Mehmet Aga-Oglu or those 
illustrated in A Survey of Persian Art are round ®. As far as I know there are no parallels for 
the structural and decorative aspects of the cover. Secondly, the contrast between the two ma- 
jor sections is so striking that one wonders at first glance whether-- in spite of certain archi- 
tectural relationships in both units--they really belong together. Could they be disparate 
parts which happen to fit together which were simply combined by an astute antique dealer ? 
In this connection it will be noted that the bottom register of the base consists of three open 
windows with horseshoe arches resting on squat columns. This register is topped by a series 
of four solid circles and finally by a band of triangles with hatched edges, and in both instances 
the interstices between the motifs are pierced. Nothing of this sort appears on the cover. 
Instead the cover shows and openwork design of four-petalled rosettes with an open center; 
this arangement can also be read as a circular pattern with a hollow center, similar to those 
found on Chinese coins. The richness and small scale of the pierced work is underlined by 
a series of triangular units along the lateral ridges of the roof which are crowned by a crescent. 
The decorative exuberance is further stressed by the finial with six winglike projections with 
pearls at the lower tips, three of them now lost, surmounting the center of the barrel vault. 
However, there are features connecting both units. The pointed oval shapes created by the 
overlapping circles forming the main quadripartite rosette pattern of the top also appear in 
the combination of two on one side of the handle attached to the lower part. Further proof 
that the two sections belong together is indicated by the horseshoe-shaped arches of the niches 
in the lower part and the "' roofline,, of the upper section. Finally in both parts a framing 
border composed of a simple wavy design between two straight lines is found. The seemingly 
different structure of the two major parts is echoed in another part of the incense burner as 
there are different designs on the right and left sides of the handle. Thus, diversity is a consi- 
stent stylistic feature probably indicating that structure and ornamentation were not yet 
standardized. This same diversity is also seen on the covers of tooled Iranian bookbindings 
of the late thirteenth and fourteenth centuries ”. 


While there is little doubt that the incense burner dates from the twelfth century, there is 
great uncertainty about its geographic origin. Here the unusual character of the structure and 
decoration, varied as they are, provide little help. The only parallels with another well-estab- 
lished piece are the square bottom with a long rectangular handle ending in a finial, and the 
peculiar, near-zoomorphic feet. Both features occur on an incense burner in the Berlin Museum, 
which is generally accepted as twelfth century Iranian. On the other hand, the horseshoe 
arch which occurs in both sections is an uncommon Iranian feature, and the general decorative 
exuberance of the piece uncharacteristic of that country. In view of its specific arch form 
a Spanish production has been tentatively suggested by Marilym Jenkins, and though one 
could sense an acceptance of diverse elements in this Muslin outpost, such an attribution rests 
on evidence too meager to be conclusive. This piece represents a case for which one awaits 
further not yet recognized or still undiscovered clues to establish a fully convincing provenance. 


The next object to be discussed has been attributed to 12th centrury Iran (fig. 2). It has 
been called a finial as it is hollow and could have been placed on top of a pole, used to sup- 
port a tent, for instance, or as one of rear uprights of a throne $. Indeed the same sequence 
of globular forms of diminishing size crowns the tops of minarets. This would speak for a 
similar function elsewhere, although in this case the object to be decorated would, because 
of the bird figure on top, have to be a secular one. While such a decorative function is pos- 
sible, there are three considerations which speak against it. First there is the reticulation 
which appears in the background of the interlace patterns on all three globular elements. 
This particular elaboration would have been lost on top of a high structure, especially as one 
would have to assume that the lowest unit would have capped a pole so that the perforations 


MEDIEVAL ISLAMIC METAL OBJECTS OF UNUSUAL SHAPES AND 
DECORATIONS IN THE METROPOLITAN MUSEUM OF ART 


By 


Richard Ettinghausen 


The following study is written to honor one of the world’s leading and richest collections 
of Islamic art, the Museum of Islamic Art in Cairo, on the occasion of the seventy-fifth anni- 
versary of its founding in 1903. From its noble Egyptian heritage this splendid institution 
has been able to gather abundant material in the most diverse media. It has further extended 
this brilliant assemblage with outstanding examples of the arts of other Muslim countries. 
In this fashion it has brought together vast treasures of artifacts of wood, ceramics, glass and 
stone ; it also owns a highly varied collection of metalwork. In view of the limited space 
available, a number of important but still little known pieces in this particular medium was 
selected for discussion of their noteworthy aspects. 


Any student of Islamic art will be quickly struck by a fact which is rarely referred to in 
pertinent books and articles. Even in times of the flowering of the crafts, only a very limited 
number of standardized shapes was produced; there were ranges of size, modification of 
proportions and of secondary details, however, and decorations were applied which likewise 
followed the well-established themes and formulas characteristic for the various periods. On 
the other hand one has also to consider another striking fact established by the Geniza research 
of Professor S.D. Goitein. He has shown that in the Fatimid and Ayyubid periods (late 
10th to the middle of the 13th centry a very far-reaching degree of specialization had taken place 
as there were at least 265 manual occupations, primarily involved with the arts and crafts in 
the Mediterranean area and especially in Egypt, that is many more than in ancient Rome (1). 
This scholar mentions specifically the craftsmen who made crystal, gold and silver kohl 
sticks, leather bottles, yickerwork baskets, bells, water jugs and porcelain'ike dishes as well 
as dye specialists, particularly for textiles, who produced crimson, purple. vermilion, indigo, 
as well as the colors of saffron and sumac. Although there is as yet-- with the possible 
exception of astrolabists 2) no clear evidence available that objects for specific purposes and 
even less so objects of unusual shapes were made by craftsmen specializing in these categories, 
one can at least assume the possibility in view of the specific organization of the handicra- 
fts. Indeed, the following statement of the early 10th century geographer Ibn al-Fagih 
seems to suggest such an arrangement : The people of Hamadan are particularly skilled in 
the manufacture of (metal) mirrors (maräya), spoons (malä“ ig), incense burners (majämir) and 
gilded kettle drums (tubil)*),, Only by specialization would it have been possible to 
achieve such a reputation for specific products. 


Be that as it may, to establish the full range of artistic potentialities within a craft, it 
is necessary to go beyond the investigation of the normal, staple production and to explore 
the uncommon. What were the more unusual objects which reveal both artistic elaborations 
and the special character of the utensils made for very specific purposes ? This category 
within the field of metalwork will be examined by citing such metalwork now in the 
Metropolitan Museum of Art, The series deals first with objects of well-established 
function, but of unusual shape which differ from pieces of a more customary aspect and 
then proceeds to types which are rare, if not unique. It will nol always be possible to be 
definite about the original purpose of certain items or, in some cases.about the country ol 
its origin. To round out the picture, two objects will be added which. though of well-known 
shapes. offer uncommon decorations. 
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This type of arch which first appears in Samarra in al-Gawsaq al-Khägäni occurs in 
Egypt on the Bab Zuwayla (Index No. 199 485/1092) and on the windows of the drum 
of the mausoleum of Badr al-Gamali (Index No. 511, 487/1094) and the mashad of 
Sayyida Rugaya (Index No. 273, 527/1133). It occurs also on the drum of the Ottoman 
mosque of Sinan in Bülüq (Index No. 349, 979/1571), 


Yahia al-Shabihi (Index No. 285 C. 545/1150) is the last extant Fatimid dome. 


For example, keel arches at the Azhar Mosque (Index No. 97) dating from al-Amit’s 
restoration C. 519/1125 and stilted domes such as that of Sayyida Rugayya 527/1133 
and that of Yahiya al-Shabihi 545/1150. 


Earliest extant loops occur on the dome of Tatar al-Higäziyya (Index No. 36 348-761) 
1348-1360) and twisted ribbing on the domes of Ulgày al-Yüsufi (Index No. 131 774/ 
1373) and Aytamush al-Bagási (Index No. 250, 785/1383). 


The Islamic Museum Inventory Nos. 6410, 4328 and in The Coptic Museum an ex- 
tremely elaborate kilga, (Inventory No. 3775). 


There are three of this kind, one in the Islamic Art Museum Inventory No. 14097, one 
in the Coptic Museum Inventory No. 3776, and another in the director’s room of the 
Coptic Museum. 


Islamic Museum Cairo, (Inventory Nos. 104, 105 respectively.) 


Occasionally one or two heads of gazelles. Bosses with lion heads rarely appear on 
the sides. 


Perhaps of Sassanian origin, it appears also in Ummayyad Spain. An ivory piece in 
the Islamic Museum (Inventory No. 15622) showing a ruler with two lions below 
his feet, was ascribed to the Fatimid Period in the Catalogue of the Exhibition of Islamic 
Art in Egypt 969-1517 p. 45 pl. Sa. 


Published in the Catalogue of the Exhibition of Islamic Art in Egypt 969-1517 pp. 199-200. 
Gayer Anderson Museum in Cairo (Inventory No. 32). 


Basil Gray, Persian Painting (Skira, Geneve, 1961) 38-39. Kalila wa Dimna: Tabriz, 13- 
601374, folio II verso, Istambul, Bibliottéque de l'Université Palais Yildis F. 1422. 


A unique kilga in the Coptic Museum bears a lion, a gazelle and crosses on three sides, 
Pls. XIII A, B. (the kilga bears no number and is located in the inner courtyard of the 
Museum). 


But according to endowment deads, mosques and madrasas had water jars placed in 
a recess behind a wooden screen, with an air-shaft above, the whole called mazmala 
located in the entrance corridor of the building. In every living unit, however, there 
was a recess for water jars called bayt azyar in the entrance vestibule of the unit, 
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date : “five hundred seventy or ninety” Hijra [1175-1194 A.D. (15). Kufi continued to be 
used in the Ayyubid Period for Qur'anic inscriptions on objects and probably votive inscrip- 
tions also. Dr. Abd al-Ra’uf Ali Yusuf justly remarks that the votive formula al- “i7z al- 
da-im (everlasting glory) which appears in küfi on kilgas does not become common until the 
Ayyubid Period. Besides the votive formulae a repeated al—mulk [power (to understand al- 
Mulk li^ Allah] Power is God's ) or al-yumn | prosperity, both in küfi occur on kilgas also. 


From the architectural elements as well as the figural representations is inclined to believe 
that the extant kilgas range from the Fatimid to the late Mamluk Period (perhaps some are 
even Ottoman). those bearing fantastic animals probably date from the Fatimid Period. Figural 
representations disappear, though not completely, in 14th-century Cairo and are replaced by 
foliate designs and archways bearing scalloped conches (16) PL.XIT. 


Kilgas are typically Cairene objects which are not found elsewhere. Although a compara- 
tively large number has reached us, in view of the scarcity of marble in the medieval period 
these must have been costly items (even the plain ones) ordered by wealthy people. They 
were probably used in reception rooms as well as in private apartments and hammams, those 
bearing nudes probably intended for the latter. 


A miniature (though from Tabriz) (17) shows a jar evidently for water, on à square stand 
in a recess in a bedroom. However, the four sides of kilgas are equally decorated which 
suggests that they were meant to be seen from every angle. In any case, kilgas were more 
likely intended for secular buildings than for religious ones and used by both Copts andMuslims 
(18). Perhaps later, in the Ottoman Period, extant ones were used in mosques, hence the 
obliterated figural representations (19). 


— Tn spite of all we know about kilgas. there is much mole to be discovered. 


NOTES 


Index is for the Index to Muhammedan Monument in Cairo : appearing on the special 
1.5000 maps of Cairo (Survey of Egypt 1951). 


1. According to Dr. Husayn Mugib al-Misri, the word kilga is a colloquial word parti- 
cular to Egypt unknown elsewhere. H is composed of kil : clay, silt or mud end the 
word gah : place ; both words are Turkish of Persian origin. Kilga relers to a place 
where mud accumulates therfore the zir. However, it is used to designate both the 
zir and its stand. The word kilgg does not appear in historical sources, but Arab his- 
torians very rarely mention what was of common use. For kil and gah, Muhammad 
"Ali al-Unsi al-Bayrüti's Turkish-Arabic dictionary, al-darari al-lami’at fi muntakhabat 
al-iughat, written in 1320/1902 pp. 464, 193 also Muhammad Althoungi’s Persian Ara- 
bic, Golden dictionery (Beirut) pp. 507, 225. 


2. Several methods were used for purifying the water ; the most common was by dropping 
apricot pits in the zir. 


3. There is a variety of stone jar-stands in the Coptic Museum of different shapes, either 
plain or poorly carved. 


4. Historical sources relate that for special occasions, eg. the opening of a resigious cons- 
truction, fountains were filled with sweetened lemon juice and offered to the guests in 
tasas|bowls. Tasas were used for drinking water, Ibn Abi al-Surur, (d. 1087/1677), 
al-gawl al-mugtadab (Cairo 1962) p. 65, perhaps ladles were used also. 


5. Islamic Art Museum Cairo, two tiny marble ones : Inventory Nos, 18672, 18674 and 
two light green glazed pottery ones, Inventory Nos. 18680, 18681. 


۲ 


ISLAMIC ARCHAEOLOGICAL STUDIES 


However, the most important element for dating a number of kilgas is the stalactites. 


Stalactites on kilgas are invariably angular. The earliest extant angular stalactites on a 
Cairene monument, are those on the Agmar Mosque (index no. 33) 519/1125 and those of 
the transitional zone of the dome over the mihrab of Yahiya al-Shabihi 545/1150 (7) However, 
angular forms and profiles must have evolved in the late Fatimid Period since all Ayyubid 
alveoles and stalactites are angular (8). 


Other decorative elements such as plaiting, beading, chevrons, and interlacing mouldings 


are also used on kilgas. Chevrons are usually found on the inclined surface between the square 
part and the projecting basin indicating the trickling of the water from one part to the other. 
Foliate decoration is extremely rare. 


The heavy bulging legs are often ribbed. The ribs form lcops at their bases. A richly 
decorated kilga in the Coptic Museum (Inv. No. 3775) even has twisted ribbing on the 
legs. Ribbing is common on Cairene domes throughout the Islamic Period as well as on domes 
of minbars and other finials. However, loops at the base of the ribs appear on domes in the 


mid-14th century, and twisted ribbing occurs on only two domes dating from the late Bahri 
Mamluk Period (9). 


The figural and animal representations: 


Figures are usually placed on the corners, occasionally on the sides. Many have been 


obliterated, probably when kilgas changed place or ownership. The figures are nudes, guards, 
riders and orant worshippers, 


Nudes and guards are often found on the same kilga, the nudes on the front corners towards 
the projecting basin or inside the archway hands raised, and the guards on the rear side, holding 
their swords pointed downwards with both hands, which suggests a well-guarded harem(10) 
PLS. II A, B, 5111, xIV, The mounted figure (11) PL.V, is probably an emir leaving for the 
hunt with a falcon on his arm. There are only two kilgas with gazelles and one with 


heads of gazelles. There are no court scenes, games, dancers, musicians or revelling scenes 
represented on 5 


The worshippers are naked seated figures with hands raised, a non-Muslim worshipping 
position. A kilga in the Coptic Museum (Inv. No. 3090) PL.VI, bears this type of figure. Two 
are wearing galansuwas/a pointed cap, and each of the two others carries a cross on his head. 
Neither the cap nor the seated position is Coptic, but the position of the hands can be. Also 
Coptic are the two fishes on the rim of the basin. 


The fantastic animals are harpies, eagles, winged felines, and strange looking winged crea- 
tures, Two kilgas in the Islamic Art Museum Cairo bear two adossed winged felines looking 
back at each other. Another kilga bears two adossed harpies (12). PL. VII, VIII. The 
occurence of fantastic animals on various Fatimid and Ayyubid objects was probably not merely 
decorative, but of a rather remote fetishistic origin similar to such votive inscriptions as 
baraka kámila, al“ izz al-düim, (Perfect blessing - everlasting glory). 


Above the opening between the two section there are usually one or two projecting rather 
worn heads of lions or felines (13). It is strange indeed that in Islamic art lions and felines 
are often connected with water, in particular with fountains, while the dislike of these animals 
for water is well known. A plausible suggestion might be that this is intended to show these 
fierce animals subdued, similar to representations of lions carrying the ruler’s throne or under 
his feet (14). There is one kilga in the Islamic Museum, (Inv. No. 2671) PL. IX, which has 
carved out lion heads for legs and another (Inv. No. 4328) PL. X, lions couchant. 


Inscriptions and dating : 


Inscriptions on kilgas are extremely rare. These are invariably in kufi and run around 
the rim of the projecting basin and the top of the square section. A kilga in the Islamic Ary 
Museum Cairo (Inv. No. 4328). PL. XI, bears the traditional votive formulae and part of a 
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By 
Laila Ali Ibrahim 


The curiously-shaped marble objects now known as Kilag or kilgat (singular kilga) (1) 
were used as jar stands and at the same time as basins for clear fresh water. 


The type of water jar intended for these stands was probably the unglazed pottery jar 
commonly known as zir (plural azyar). It is often mentioned in historical sources as well as in 
medieval wagf documents and is still in use in villages all over Egypt. غ1‎ has a rounded or 
pointed bottom and is placed on a stand of wood, stone, or other material. Since the zir 
is low-fire porous unglazed pottery, it cools the water inside it by evaporation. It also provides 
clear drinking water. The water which filters through its bottom is collected in a recipient 
placed beneath it. This was particularly important during the Nile flood in the summer time 
in Egypt (2). 


A kilga is carved out of a single block of marble (probably sawn Roman columns) (3). 
It consists of two sections: a square part with chamfered corners which supports the zir, and 
a slightly elongated projecting basin in front, the bottom of which is slightly lower than the 
square part. An opening connects the two sections: thus the water which filters from the 
bottom of the zir reaches the projecting basin where marks of wear by tasa(pl. tasat) bowls still 


show (4). The square part stands on four bulging legs. The size of kilgas varies, but there 
seem to be two more or less standard sizes. For the large size the normal height of the square 
part is between 40-50 cm, width 35-40 cm; the projection of the basin is either the same or a 
few centimeters less than its width which is about 30-35 cm. But the opening for the zir is 
almost the same (29-32 cm) on all large Kilgas. This suggests that the ند‎ which fitted in was 
the standard type still in use at the present time. The smaller size kilgas are less elaborate. 
There are even tiny glazed pottery ones, most probably toys (5). 


The decoration; 


The carved decoration on kilgas is particularly interesting in that it consists of architectural 
elements and a few figural representations. Inscriptions are extremely rare. A more detailed 
study of the different elements may help to date these curious objects. 


The square, or rarely octagonal, part was presumably intended to represent a construction- 
a house, a ga--a, a hammam, - hence the architectural elements. The two sides usually represent 


an archway (of various types). Less elaborate kilgas have a column on the side instead, or 
merely an interlacing moulding. The arch is usually flanked by one or two engaged columns. 
Columns are also used on the chamfered corners and on the rear panels, and their capitals 
are invariably bell-shaped. The front of the basin is usually rectangular (occasionally semi- 
circular) and its interior is rounded, with small semi-circles inside the front corners similar 
to those on fountains. The opening between the two sections as well as between the legs is 
always a tricusped arch. 


The chamfered corners bear either a figure or, more often, a lobed Samarra arch (6). The 
latter is a common decorative element used for upper windows and niches from the Fatimid 
period to the early Ottoman Period. 
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FOREWORD 


Issuing an Islamic review was a vague idea that appeared in 
the last eight years, without any practical steps, till in 1978, I 
argued the matter with Mr. Abd el Raouf Ali Youssef Director 
of the Museum of Islamic Art. We agreed to issue it under the 
title of “Islamic Archaeological Studies". Mr. Victor Girgis acting 
as President of the Organization at that time, accepted, and thus 
we began to prepare for the first issue, 


As the 75 th anniversary of the Museum falls with the same 
year I found it suitable to concecrate a part of this volume to 
the history of the Museum and its personnel. 


Then 1 preferred to issue this part separately as supplement 
No. I. 


Thanks to all who participates in this supplement by any material 
or information. 


The Review of Islamic Archaeological Studies" deals with all 
that concerns Islamic history as well as archaeology in its wide 
concept (i.e. Excavations. conservation, restoration, etc... ) 


Thus all who are excavating in Egypt are obliged to present 
their reports to this periodical. Consequently studies relating to 
this period are welcomed. 


1 wish all success and continuity to this periodical and thanks 
to all who contributes in. 


Cairo 3 | 1] 1979. Dr. DIA’ ABOU GHAZI 
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